ESTEREOTIPOS Y PREJUICIOS EN/SOBRE
LAS CULTURAS, LITERATURAS, SOCIEDADES
DEL MUNDO HISPANICO

Editores
ANDELKA PEjovIC
VLADIMIR KARANOVIC




Coleccion Pontes Philologici
2

0""-&.%\
H %

] |
Pontes Philologici






ESTEREOTIPOS Y PREJUICIOS EN/SOBRE
LAS CULTURAS, LITERATURAS, SOCIEDADES

DEL MUNDO HISPANICO

EDITORES
Andelka Pejovic¢
Vladimir Karanovi¢

Belgrado, 2022



(o
51
ay@ o

~/o j

La coleccion Pontes Philologici esta coeditada por:

\o\\IKH s .

iR UNIVERSITATEA DIN

R E ST ‘I U[ NUniversitatea de Vest

9 A “3\, yre din Timisoara

"""" RIRTRTRk

Consejo editorial:

mm=
> —H e
I =
C O i
N

José Luis Belloén Aguilera (Universidad Masaryk de Brno) ~ Vladimir Karanovi¢ (Universidad de Belgrado)

Ivo Buzek (Universidad Masaryk de Brno) Andelka Pejovi¢ (Universidad de Belgrado)
Elena Crasovan (Universidad del Oeste de Timisoara) Barbara Pihler Cigli¢ (Universidad de Liubliana)
Mihai Enachescu (Universidad de Bucarest) Silvia Stefan (Universidad de Bucarest)

Ilinca Ilian (Universidad del Oeste de Timisoara) Maja Sabec (Universidad de Liubliana)

Reseiiado por:

Jasna Stojanovi¢ (Universidad de Belgrado, Serbia)

Pedro Mogorrén Huerta (Universidad de Alicante, Espafia)

Gabriela Voki¢ (Southern Methodist University, Dallas, USA)

Jelena Filipovi¢ (Universidad de Belgrado, Serbia)

Veselka Nénkova (Universidad de Plovdiv «Paisiy Hilendarski», Bulgaria)
Eva Maria Ifiesta Mena (Universidad de Oviedo, Espafia)

Dora Faix (Universidad E6tvos Lorand, Hungria)

Ana Kuzmanovi¢ Jovanovi¢ (Universidad de Belgrado, Serbia)

Juan José Ciruela Alférez (Universidad de Granada, Espafa)

Cecylia Tatoj (Universidad de Silesia, Polonia)

Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢ (Universidad de Novi Sad, Serbia)

Blanca Ripoll Sintes (Universidad de Barcelona, Espafia)

Agustin Espinosa Pezzia (Pontificia Universidad Catdlica del Pert, Pert1)
Ksenija Vranes (Universidad de Belgrado, Serbia)

Daniel Vazquez Tourifio (Universidad Masaryk de Brno, Reptiblica Checa)
Adela Gonzélez Fernandez (Universidad de Cérdoba, Espafia)

Zeljko Jovanovi¢ (INALCO, Paris, Francia)

Lectura y correccion de textos: Hugo Marcos Blanco (Universidad de Belgrado)

Editorial: Facultad de Filologia de la Universidad de Belgrado

(Publicado en coedicién con la Universidad de Liubliana, Universidad Masaryk de Brno, Universidad de
Bucarest y Universidad del Oeste de Timisoara)

Editado por: Prof. Dra. Iva Draski¢ Vicanovi¢, decana

Disefio y maquetacion: Predrag Zizovi¢, «Kokoro» (Belgrado)

Impreso en: «MAB» (Belgrado)

Tirada: 100 ejemplares

ISBN 978-86-6153-687-8

DOI: https://doi.org/10.18485 /pontes_philologici.2022.2



INDICE

PROLOGO / 7

Capitulo 1

Maria del Carmen Horno Chéliz / Ane Asiain Gomez

Estereotipos sexistas en los titulares periodisticos sobre violencia machista
/15

Capitulo 2

Mihai Endchescu

Estereotipos sobre la mujer en el refranero romdnico: falsas cualidades y
caracteristicas positivas / 31

Capitulo 3

Anastasija Jagafarova / Barbara Pihler Cigli¢c / An Vande Casteele

La producciéon de significados sociales en la prensa: identificaciéon de
estereotipos sobre la inmigracion y los inmigrantes venezolanos a través
del analisis critico de la metafora / 47

Capitulo 4

Miguel Soler Gallo

La defensa hispanohebrea en Collar de dmbar de Mercedes Formica.
Estereotipos étnicos y conflictos identitarios / 71

Capitulo 5

Maja Andrijevi¢ / Mohamed Bilal

Van un vasco, un catalan y un andaluz...: laimagen del Otro en las peliculas
Ocho apellidos vascos 'y Ocho apellidos catalanes [/ 95

Capitulo 6

Maria Isabel Gonzalez-Rey / Alba Quintairos-Solifio

Estereotipos y prejuicios en la literatura de viajes: la imagen de Jap6n en
Pierre Loti y Alex Kerr / 133

Capitulo 7

Snezana Jovanovic¢

Estereotipos lingiiisticos y traduccién: paremias en la novela realista
espaiiola y su traduccion al serbio / 161

Capitulo 8

Eszter Katona

Muijer, politica, exiliada y lesbiana. Reconstruccion de la figura de Victoria
Kent en dos dramas de hoy: Las raices cortadas, de Jeré6nimo Lopez Mozo
y La verdadera identidad de Madame Duval, de Miguel Antonio Morales
Montoro / 175



Capitulo 9

Giuseppe Gatti Riccardi

Dejar constancia: ;un deber ético o un estereotipo? (Re)construccion de
la memoria y la identidad en La resta, de Alia Trabucco Zeran y La ciudad
invencible, de Fernanda Trias / 193

Capitulo 10

Razvan Bran

Los estereotipos de género en los manuales de ELE disefiados en Rumania
tras el afio 2000 / 213

Capitulo 11

Miriam T. Aparicio

:.Qué estereotipo y representaciones sociales para la «ocupacion docente»?
Un estudio empirico franco-argentino inter y transdisciplinario a la luz del
cruce de teorias y desde un enfoque sistémico sui generis / 231



PROLOGO

El volumen monografico Estereotipos y prejuicios en/sobre las culturas, lite-
raturas, sociedades del mundo hispdnico nace del proyecto editorial internacional
PONTES PHILOLOGICI, concebido con el objetivo de crear un espacio comun para
el encuentro e intercambio de aportaciones cientificas en el campo de las huma-
nidades, con especial acento en las filologias modernas. El consorcio del proyecto
esta formado por cinco entidades provenientes de cuatro paises: la Universidad
de Liubliana de Eslovenia, la Universidad Masaryk de la Republica Checa, la Uni-
versidad de Belgrado de Serbia y dos universidades de Rumania -la Universidad
de Bucarest y la Universidad del Oeste de Timisoara-. El principal objetivo de
este proyecto editorial internacional consiste en desarrollar una serie de estu-
dios monograficos relevantes no solo dentro de la regiéon de Europa Central, sino
en un circuito cientifico mas amplio, y otorgarles la debida visibilidad interna-
cional. Puesto que cada volumen de la coleccién monografica tiene una tematica
relacionada con varios campos de estudios filoldgicos en el sentido mas amplio
del término, este afio para el Volumen 2 hemos elegido un marco tematico actual,
una «cuestion palpitante», que requiere no solo un enfoque inter y transdiscipli-
nario, y comprende la participacidn de expertos en estudios lingiiisticos, litera-
rios, culturales, sociales, sino que posibilita una mejor comunicacién, el fomento
del didlogo entre culturas y la descripcidn analitica de los procesos de intercultu-
racién o transculturacion.

«La diversidad humana es infinita», nos indica Todorov, y se pregunta si los
valores de los seres humanos son universales o mas bien relativos. A pesar de
que las diferencias ayudan o pueden ayudar a que uno se conozca a si mismo, que
descubra su Yo, a menudo suponen un obstaculo en una relacidon que se intenta
establecer. Mas todavia, conducen a la formacion de unas imagenes no del todo
reales sobre el Otro, que pueden llegar a petrificarse y transmitirse como tales.
Estas imagenes con las que se «simplifica la realidad» y que pueden «perdurar
mucho tiempo», segin Lippman, se conocen como estereotipos. En sentido mas
general, los estereotipos son una preconcepcion generalizada que se estable-
ce sobre las cualidades y atributos que se adjudican a una persona o grupo de
personas, imagenes compuestas que guardan mezclados en si elementos cultu-
rales, sociales, econdmicos, cuya autenticidad puede variar, pero generalmente
son representaciones falsas, rigidas, inexactas en cuanto a su correspondencia
con la realidad circundante. Concretamente, en la literatura y las artes, los es-
tereotipos aparecen como clichés, encarnados en personajes o situaciones pre-
decibles. Sin embargo, su afirmacion completa y su potencial los estereotipos
los han desarrollado en la época de la television o a través de medios de comu-
nicacién mas modernos, como blogs, redes sociales, portales, etc. Se utilizan los
estereotipos basados en las necesidades del mercado, edad de los consumidores,
publico especifico, auditorio particular, especialmente selecto en el mundo de



la publicidad. Como la realidad es sumamente compleja, también los estereoti-
pos pueden ser de muy diversa indole. Y, siendo la lengua y el comportamien-
to humano los vehiculos de manifestacion y de transmision de los estereotipos,
nos preguntamos qué clase de estereotipos existen, como se manifiestan, en qué
ambitos estdn presentes, qué consecuencias conllevan, etc. Los estereotipos de
género probablemente son los que mas discusion han suscitado hasta ahora. El
objetivo de esta publicacion monografica, no obstante, consiste en analizar este
fendbmeno desde distintas perspectivas e indagar en la presencia de estereotipos
en la lengua espafiola, literaturas en espafiol, culturas y sociedades del mundo
hispanico. Para tal fin, invitamos a especialistas en lingiiistica, literatura, sociolo-
gia, antropologia, andlisis del discurso y demas dmbitos humanisticos a que re-
flexionaran sobre una considerable variedad de lineas de investigacién y sobre la
gama de problemas y cuestiones que los estereotipos guardan en su concepcién
multidimensional: a) ;qué son los estereotipos? nosotros, vosotros, ellos, otros 'y
la realidad estereotipada; b) la convivencia y la comunicacién entre las culturas
hispanicas contemporaneas y otras culturas; c) manifestaciones verbales y no
verbales de estereotipos en la lengua espafiola: niveles 1éxico, semantico, discur-
sivo; d) estereotipos y lenguaje: ;relacion causal o de consecuencia?; e) estereo-
tipos y el dominio de la tradicidn y de las imagenes fosilizadas; f) los medios de
comunicacion en Espafia y América Latina y los mecanismos de estereotipacion
en el proceso creativo: la publicidad y los prejuicios como medio comunicativo
entre los productos y los clientes; g) estereotipos sociales y culturales: el fomen-
to de la interculturalidad vs. las sociedades cerradas o la (in)comunicacion entre
el Este y el Oeste, el Norte y el Sur; h) estereotipos en el arte cinematografico
hispanico: personajes, grupos sociales, naciones...; i) la proyeccién de los este-
reotipos y prejuicios en obras de las literaturas hispanicas y la literatura univer-
sal; j) estereotipos de género: desde el machismo tradicional hasta el feminismo
revolucionario (el legado hispanico y el eco ideolégico en el ambito universal); k)
estereotipos en el proceso educativo (prejuicios sobre los roles tradicionales de
los profesores y alumnos); 1) los estereotipos positivos/negativos y la ensefianza
de la lengua espafiola, las literaturas hispanicas y los estudios romanicos; y por
ultimo - m) proyeccion social de los estereotipos y las tensiones entre los pobres
y los ricos en los paises del mundo hispanico.

El volumen monogréafico Estereotipos y prejuicios en/sobre las culturas, lite-
raturas, sociedades del mundo hispdnico ha sido elaborado no solo para fomentar
la investigacidn y los estudios de las culturas, literaturas y sociedades hispanicas,
sino también para destacar posibles estudios comparativos y promover el dialo-
go y contacto entre diferentes culturas y sociedades, dentro de un ambiente cien-
tifico, objeto de analisis y espacio de una mejor y mas consistente comunicacion
entre las diferentes entidades particulares o colectivas. Esta publicacién recoge
11 textos que dentro del marco tematico abarcan diferentes campos de investi-
gacion del Ambito no solo del hispanismo contemporaneo, sino también de otras
areas de investigacion cientifica que salen del marco estrictamente filolégico, y



que firman autores y autoras de diferentes paises (Espafia, Eslovenia, Bélgica,
Rumania, Hungria, Italia, Argentina y Serbia).

El primer capitulo, «Estereotipos sexistas en los titulares periodisticos sobre
violencia machista», de Maria del Carmen Horno Chéliz y Ane Asidin Gomez, tra-
ta el problema de la violencia de género y problemas pertenecientes a los este-
reotipos que deforman la perspectiva e imposibilitan la proteccién y soluciones
concretas en asuntos parecidos. Reconocer los estereotipos sexistas, evitar su
difusion y rebatirlos de forma explicita es, por ello, el primer paso para construir
una sociedad mas justa e igualitaria. Se pone el foco en los estereotipos sexistas
que contribuyen a mantener esta violencia, explicar en qué consisten, qué tipos
hay y como se explica que no hayamos terminado ya con ellos. También se ex-
plica el papel que el lenguaje tiene en el mantenimiento de estos estereotipos
y se presentan los resultados de un andlisis sobre distintos titulares de prensa
sobre violencia machista. El propésito de este trabajo ha sido no solo presentar
un estado de la cuestién de como se abordan estas noticias en Espaia sino tam-
bién ejemplificar algunas practicas que se deben evitar si pretendemos romper
el bucle estereotipo sexista-violencia machista.

El siguente capitulo, del autor Mihai Enachescu, se titula «Estereotipos sobre
la mujer en el refranero romanico: falsas cualidades y caracteristicas positivas».
Se analizan ciertos tipos de paremias, independientemente de su caracter culto
o popular, que incluyen referencias y reflexiones sobre las cualidades que debe
tener una mujer segun el imaginario colectivo popular en espafiol, portugués,
francés, italiano y rumano. Se ha hecho una recopilacién de las paremias encon-
tradas en los refraneros utilizados y se han analizado las que encajan dentro del
tema propuesto. El estudio confirma el hecho de que los refraneros tradicionales
estan llenos de estereotipos, roles de género y misoginia. En este estudio tam-
bién se han sistematizado las cualidades presentes en los refraneros, ya que la
mayoria de las paremias suele presentar defectos de la mujer. Pese a las buenas
intenciones de estos refranes de alabar a la mujer, la 6ptica desde la cual se ven
estas cualidades es siempre machista, asi que, en muchas ocasiones, las cualida-
des presentadas son mas bien falsas, o son cualidades necesarias para el buen
cumplimiento del papel tradicional de la mujer, el de ama de casa. El estudio
comparativo, entre varias lenguas romanicas, establece que los puntos comunes
entre los varios refraneros analizados han sido mas numerosos que las divergen-
cias, lo que indica la existencia de una imagen estereotipada comun.

El capitulo titulado «La producciéon de significados sociales en la prensa:
identificacion de estereotipos sobre la inmigracion y los inmigrantes venezola-
nos a través del analisis critico de la metafora», de las autoras Anastasija Jagafa-
rova, Barbara Pihler Cigli¢ y An Vande Casteele, ofrece un minucioso estudio de
los textos periodisticos en los que los periodistas se han servido de la metafora
conceptual y sus emergentes lingliisticos como dispositivo para informar sobre
la inmigracion, como fenémeno complejo y pluridimensional. Adoptando el mar-
co tedrico que ofrecen, la teoria de la metafora conceptual y el analisis critico de
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la metafora, el presente estudio ha tenido como objetivo revelar las imagenes
estereotipadas en torno a la inmigracién y los inmigrantes venezolanos que se
transmiten implicitamente en la prensa hispanohablante de los afios 2018-2019
mediante expresiones lingliisticas metaféricas. Se comprueba que el empleo de
ciertas metaforas conceptuales, con sus inferencias y marcos cognitivos activa-
dos, contribuyen a la elaboracién y transmision de tres estereotipos principales:
«que son demasiados y por ello presentan amenazay, «que tienen un estatus mas
bajo en las sociedades receptoras», y «que son intrusos».

El texto titulado «La defensa hispanohebrea en Collar de dmbar de Merce-
des Formica. Estereotipos étnicos y conflictos identitarios», de Miguel Soler Gallo,
parte de la formulaciéon de que el asunto judio en relacién con Espafia ha sido
tratado desde distintas perspectivas, aunque la literatura, con su extraordinaria
aleacion de realidad y ficcion, constituye uno de los recursos mas atractivos para
abordar esta cuestién que encierra uno de los episodios mas tristes de la historia
nacional espafiola. A la hora de dar forma al argumento de su obra Collar de dmbar
Mercedes Formica conocia bien los problemas en torno a la cuestion judia y sabia
los ritos que debieron hacer las familias judias para permanecer en Espafia y man-
tenerse fieles a sus creencias, a pesar de que tuvieran que bautizarse. El autor con-
cluye que Mercedes Formica, para exponerlos en su novela, utiliza el recurso de la
polarizacion con laidea de que se distingan las creencias y las costumbres de unos
y otros. También se concluye que la obra Collar de dmbar contiene claros aspectos
de la identidad judia, lugares comunes, estereotipos que sirven para aprender, co-
nocer, respetar tradiciones, siendo muchos de estos aspectos expuestos en clave
esotérica, palpables para iniciados o afines a la fe judia y para ser descubiertos por
quienes deseen conocer diferentes maneras de entender la vida.

El capitulo de Maja Andrijevi¢ y Mohamed Bilal, titulado «Van un vasco, un
catalan y un andaluz...: laimagen del Otro en las peliculas Ocho apellidos vascos y
Ocho apellidos catalanes», propone examinar la imagen del Otro en las peliculas
Ocho apellidos vascos y Ocho apellidos catalanes, poniendo hincapié en los este-
reotipos regionales e ideas preconcebidas que existen en la sociedad espafiola
sobre los vascos, catalanes y andaluces. El método utilizado es el analisis de con-
tenido de tipo cualitativo, basado en la lectura textual o visual como instrumen-
to de recogida de informacién y su posterior analisis, cuyo objetivo principal es
la interpretaciéon de los productos culturales que pueden tener un significado
simbdlico. Las dos peliculas analizadas se pueden catalogar como comedias ro-
manticas, basadas en el choque cultural de diferentes comunidades auténomas
e imbuidas de bromas y chistes étnicos que representan el hilo discursivo de
sus tramas y el motor principal del humor. Se concluye que la finalidad de estas
dos obras cinematograficas ha sido la reivindicacién del Otro y una invitacion a
modo de terapia colectiva de mirarse en el espejo y bucear en su propio ser para
percatarse de lo que uno es y lo que le diferencia de los otros. Es obvio que tanto
el andaluz, como el catalan y el vasco son idiosincrasicamente distintos, pero son
lo que son y deberian ser aceptados con sus diferencias, sin ser etiquetados y
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menospreciados por otros colectivos. Finalmente, el texto deja espacio a posibles
futuras investigaciones y estudios, porque las peliculas Ocho apellidos vascos y
Ocho apellidos catalanes, segun los autores del estudio, deben ser analizadas no
solo como productos mediaticos, sino como fendmenos sociol6gicos también, ya
que hacen un llamamiento a la aceptacién y al reconocimiento de la autenticidad
y pluralidad cultural dentro de la sociedad espafiola y fomentan la percepcion de
la diversidad como un valor enriquecedor tanto a nivel individual como colectivo.

El texto «Estereotipos y prejuicios en la literatura de viajes: la imagen de
Japon en Pierre Loti y Alex Kerr», de Maria Isabel Gonzalez-Rey y Alba Quintai-
ros-Solifo, contiene un interesantisimo recorrido por un género literario, la lite-
ratura de viajes, que automaticamente comprende una gama de estereotipos y
prejuicios, especialmente en los diarios de viajes. Aunque casi invisibles en sus
inicios, con el paso del tiempo se cuestionan y evolucionan, y hasta llegan a tener
un estatus de legitimacion en el siglo XIX; en la actualidad, se reivindican o ana-
lizan segiin nuevas perspectivas o enfoques en al andlisis del corpus de la litera-
tura de viaje. Después del andlisis del corpus elegido se concluye que la literatura
de viajes, aunque llena de prejuicios y estereotipos, ha contribuido a fomentar
los viajes, despertando la curiosidad por conocer al Otro, por descubrir personal-
mente su cultura. Por su parte, el viaje, gracias a los diarios y a todos los demas
tipos de escritos que han recogido los periplos de los viajeros, ha dado también
valor a la literatura, creando un género propio con el que crear una comunidad
lectora atraida por realidades diferentes a las que trasladarse mentalmente.

SneZana Jovanovi¢, en el estudio titulado «Estereotipos linglisticos y traduc-
cion: paremias en la novela realista espafiola y su traduccion al serbio», se centra
en la traduccién de las paremias, cuya presencia en las obras analizadas, como
sefiala, no es arbitraria. Teniendo en cuenta que el empleo de los refranes por
parte de los personajes muestra su procedencia geogréafica, social y cultural, es-
tas construcciones se convierten en un gran reto para los traductores. Ademas, el
empleo repetitivo de las paremias en determinadas circunstancias las convierte
en féormulas estereotipadas, por un lado, mientras que, por otro, como reflejo de
la realidad en la que han nacido, su mensaje encierra varios estereotipos, desde
el modelo establecido para la mujer, hombre, universo familiar, ciertas profesio-
nes, iglesia, hasta diferentes estereotipos no sociales. Algunos de los retos que
plantea la traduccidn de estas formas breves y concisas y las estrategias a las que
han recurrido los traductores quedan ilustrados a través del analisis traducto-
l6gico-comparativo de tres novelas representativas del realismo espafiol: Doria
Perfecta, Los pazos de Ulloa y Juanita la Larga. Seguin el andlisis realizado, las
traductoras de las tres novelas al serbio han demostrado que tenian presentes
estrategias y técnicas de traduccién modernas y han conseguido encontrar una
solucién adecuada para los problemas que presenta la traduccién de los refranes
entre dos culturas alejadas.

El capitulo titulado «Mujer, politica, exiliada y lesbiana. Reconstruccién de
la figura de Victoria Kent en dos dramas de hoy: Las raices cortadas, de Jerdni-
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mo Lopez Mozo y La verdadera identidad de Madame Duval, de Miguel Antonio
Morales Montoro» de Eszter Katona, aborda la tematica de la imagen femenina
en el corpus elegido del teatro espafiol contemporaneo. A pesar de la moda de
promover la imagen de la mujer en la literatura, especialmente en el periodo
posfranquista, cargado de libertad en un ambiente democratico, con el tiempo la
perspectiva feminista se relaciona con la cuestién de la memoria histérica, con-
virtiéndose en uno de los motivos mas presentes en la literatura espafiola y los
estudios mas recientes. La imagen de Victoria Kent ha sido analizada en las obras
seleccionadas a la luz de su condicidn y el papel social que tenia: era politica,
exiliada y lesbiana. De ahi que el foco del analisis de las imagenes estereotipadas
presentes en las obras dramaticas elegidas posibilite una facil deteccién y reva-
lorizacion de los estereotipos presentes en la sociedad y literatura espafiola de
hoy, producto y resultado de la tradicién, patriarcado, aunque con obvios signos
de una transicién hacia un imaginario mas positivo, liberado de prejucios.

El propésito del texto titulado «Dejar constancia: jun deber ético o un este-
reotipo? (Re)construccion de la memoria y la identidad en La resta de Alia Tra-
bucco Zerany La ciudad invencible de Fernanda Trias», de Giuseppe Gatti Riccar-
di, ha sido examinar de qué manera dos narradoras contemporaneas proceden-
tes de Chile y Uruguay (Alia Trabucco Zeran y Fernanda Trias, respectivamente)
intentan construir unas figuras ficcionales desligadas de los «recuerdos pres-
tados» que brotan inevitablemente de las respectivas Historias nacionales y de
las memorias socialmente consolidadas en los dos paises. El autor concluye que
los dos textos analizados no solo ponen en evidencia la necesidad de las nuevas
generaciones de escritores de no quedarse sumidos en una tradicién cultural-
literaria por simples «razones de fuerza mayor», sino que exhiben también su
afan por proponer una (re)actualizacion de la funcién del escritor. Asimismo, el
analisis comprueba la suposicién inicial de que el quehacer literario se otorga a si
mismo la capacidad de constituir una constelacién de composiciones discursivas
que entra en contacto con el espacio sociocultural en un determinado contexto
histérico, proyectando en ambitos clausurados (o sea, anquilosados) nuevos con-
tenidos relacionados con perspectivas visuales distintas y mas amplias.

El siguiente capitulo, «Los estereotipos de género en los manuales de ELE
disefiados en Rumania tras el afio 2000», de Razvan Bran, es un estudio que parte
de la hipdtesis de que la percepcion de los géneros ha cambiado en las dltimas
décadas en la sociedad rumana, especialmente tras la disolucion del régimen co-
munista. Este analisis se apoya en un corpus de manuales de ELE editados y utili-
zados en Rumania y ha revelado que, a pesar de los muchos cambios registrados
en la sociedad rumana democratica y capitalista, quedan presentes algunas re-
presentaciones binarias en torno a los dos géneros, remanentes de una sociedad
antigua, tradicional. La seleccién del material lingiiistico incluido en los manuales
indica, por consiguiente, la division binaria de los roles masculinos y femeninos y
cierta percepcion estereotipada de las profesiones. En la parte final del capitulo
hallamos varios elementos procedentes del andlisis efectuado. Se concluye que
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los contenidos que se ensefian o se aprenden pueden reflejar la estructura social
y los cambios (lingiiisticos y sociales) que han surgido en Rumania a lo largo del
tiempo y, especialmente, en los ultimos afios, en el contexto de la democracia, de
los derechos humanos, la economia del mercado libre, las influencias que resul-
tan de la apertura hacia Occidente. De ese modo, los instrumentos didacticos se
convierten en verdaderos documentos histdricos, que ilustran una época.

El detallado estudio titulado «;Qué estereotipo y representaciones sociales
parala “ocupacion docente”? Un estudio empirico franco-argentino inter y trans-
disciplinario a la luz del cruce de teorias y desde un enfoque sistémico sui gene-
ris», de Miriam T. Aparicio, trae un andlisis franco-argentino sobre los estereoti-
pos del docente, no denominado como tal en la literatura, aunque tomado como
ejemplo entre los estereotipos relativos a la Ocupacién y Género. El encuadre
tedrico retine la teoria de los estereotipos, la de las representaciones sociales,
la de la identidad social y la de la auto-categorizacion, tratando de alcanzar una
mirada integradora, holistica, inscrita en la perspectiva sistémica sui generis de
la autora. El exhaustivo estudio ha llevado a la autora a varias conclusiones: los
estereotipos simplifican y, muchas veces, conducen al marcaje social, excluyen o
incluyen, tocan la identidad y la fragilizan; el hecho de ser un estudio empirico y
comparativo permite observar los aspectos comunes y diferencias entre docen-
tes argentinos y franceses, que llevan la impronta del contexto, del ethos cultural
nacional, por un lado, y por otro, la faceta de re-construccién efectuada desde lo
vivido en las representaciones sociales por los propios actores, etc.

La presentacion del contenido de los textos reunidos en este volumen testi-
monia la riqueza y la pluralidad de las investigaciones que se efectian sobre los
estereotipos de varios tipos, presentes en un mundo contemporaneo multicul-
tural, resultado de sistemas educativos especificos, historia o tradiciéon nacional,
contactos entre culturas y comunicacion entre personas y entidades particulares.

Deseamos expresar nuestro especial agradecimiento a todos los autores y
autoras que han participado en esta publicacién académica internacional, pro-
porcionando al publico la diversidad y la representatividad del trabajo cientifico
de investigadores y profesores de distintas partes del mundo. En este proceso
han tenido un papel importante los miembros del Comité cientifico, sobre todo
por las revisiones, detallados analisis y evaluaciones de los escritos que integran
la publicacion. A nuestro colega Dr. Hugo Marcos Blanco le agradecemos la minu-
ciosa lectura y correccion de los textos.

Finalmente, deseamos mostrar nuestro agradecimiento a nuestros colegas
miembros del Consejo editorial internacional de la coleccion Pontes Philologici,
por apoyar nuestra propuesta de ofrecer a los lectores y al ambito cientifico in-
ternacional esta publicacion.
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CAPITULO 1

ESTEREQTIPOS SEXISTAS EN LOS TITULARES
PERIODISTICOS SOBRE VIOLENCIA MACHISTA

Maria del Carmen Horno Chéliz / Ane Asidin GOmez
Universidad de Zaragoza (Espafia)

1. Introduccion

A pesar de estar en pleno siglo XXI y de vivir en una de las sociedades mas
avanzadas en derechos y libertades, todavia no hemos conseguido erradicar la
violencia machista por la que numerosas mujeres espafiolas ven coartada su li-
bertad y llegan a perder la vida. Esta violencia que se ejerce contra las mujeres es
multicausal y, por ello, se ha de combatir desde distintos frentes. Uno de los ele-
mentos cognitivos que la mantienen son los denominados estereotipos sexistas.
Reconocerlos, evitar su difusion y rebatirlos de forma explicita es el primer paso,
por ello, para construir una sociedad mas justa e igualitaria. Este es el objetivo
de la presente contribucion. En ella queremos poner el foco en los estereotipos
sexistas que contribuyen a mantener esta violencia, explicar en qué consisten,
qué tipos hay y como se explica que no hayamos terminado ya con ellos (aparta-
do 2). Una vez hecho esto, se pasara a explicar el papel que el lenguaje tiene en el
mantenimiento de estos estereotipos. Especialmente interesante al respecto es
la responsabilidad que adquieren los medios de comunicacién que presentan al
publico no solo qué pasa en el mundo, sino como interpretar lo que pasa (apar-
tado 3). En el apartado cuarto presentaremos los resultados de un estudio en el
que hemos analizado distintos titulares de prensa sobre violencia machista. El
objetivo no es presentar un estado de la cuestion de como se abordan estas no-
ticias en Espafia, sino simplemente ejemplificar algunas practicas que se deben
evitar si pretendemos romper el bucle estereotipo sexista-violencia machista. El
capitulo se cerrara con unas breves conclusiones.
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2. Estereotipos sexistas en la Espafia del s. XXI

El sexismo que avala los estereotipos a los que aqui aludimos podemos de-
finirlo como una actitud discriminatoria que considera a las personas en virtud
de su identificacién con un género concreto. Dependiendo de si la persona es
hombre o mujer se considerara que tiene (y debe tener) una serie de «caracte-
risticas» y «conductas» especificas, sin que la libertad individual pueda modifi-
carlo (Expdsito, Mayo & Glick 1998: 160). Las caracteristicas que asociamos a los
conceptos de masculino y femenino dan lugar a los denominados estereotipos
descriptivos, mientras que las conductas vinculadas al género se concretan en los
denominados estereotipos prescriptivos (Lameiras 2004: 92).

Segun los estereotipos descriptivos, la imagen de la masculinidad se asocia
con determinados atributos (virilidad, fuerza, dominancia e independencia) y
la imagen de la feminidad con otros opuestos y polarizados (sensibilidad, deli-
cadeza, ternura, diligencia e inclinacion hacia los cuidados). Estos atributos se
manifiestan tanto fisicamente (ellos deben ser mas altos, mas fuertes, con la voz
mas grave que ellas), como en conducta (ellas se supone que serdn mas tiernas,
mas empaticas, mas sufridas) o incluso en vestimenta, tipos de complementos,
forma de llevar el pelo o las uiias, etc. Cualquier individuo que se aleje de esta
descripcién sera denigrado, perseguido y ridiculizado. Esto incluye tanto a hom-
bres que se permiten expresar sus emociones como a mujeres competitivas. De
este modo, los estereotipos sexistas discriminan tanto a hombres como a muje-
res si estos se apartan de los prototipos que les corresponden. Por otra parte,
entre aquellos individuos que si responden a las expectativas sexistas (hombres
dominantes y mujeres sumisas), los estereotipos generan una jerarquia en la que
la masculinidad es claramente superior. El patriarcado es un sistema cuya base
es esa desigualdad de género en la que las mujeres siempre permanecen en una
posicion de subordinacion (Millet 2019), por lo que el ideal humano que sustenta
es el del hombre®.

Por otro lado, los estereotipos prescriptivos tienen que ver con las conduc-
tas, es decir, determinan los papeles sociales y las labores de los individuos en
funcién del tipo de actividades y la distribucién de las ocupaciones consideradas
adecuadas para hombres o mujeres. Estan basados en los estereotipos descripti-
vos, de tal modo que sitian al hombre en el espacio ptblico y relegan a la mujer
al Ambito privado y al mundo de los cuidados. Y no parece casual que los trabajos
ejercidos por mujeres suelan tener menor prestigio social y estar peor remune-
rados.

Hasta aqui habra quien esté pensando que la sociedad que estamos reflejan-
do es propia del pasado y que en la actualidad todo esto est4 superado. Es un ar-

! Tampoco cualquier tipo de hombre, sino solo aquel que cumple una serie de caracteristicas: es
heterosexual, no racializado, de clase media-alta, sano, no envejecido, etc. No obstante, analizar
estar variables excede el alcance de este trabajo.
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gumento que se oye a menudo. Se admite que en el pasado era dificil no ajustarse
a los estereotipos descriptivos de género, pero se afirma que en la actualidad
cada uno puede comportarse, vestirse o trabajar libremente, con independencia
de su género. Es evidente que se han dado pasos importantes en el dltimo medio
siglo, pero no podemos obviar que los estereotipos sexistas siguen funcionando
y que en los ultimos afios estamos observando una regresién en las generaciones
mas jovenes. Las agresiones a los individuos que no siguen los estereotipos des-
criptivos son cada vez mas numerosas y, a pesar de que la mujer ha conquistado
el mundo laboral, siguen existiendo grandes diferencias entre géneros en cuanto
a los trabajos que se ejercen. Hay dmbitos laborales en los que practicamente no
se encuentran mujeres, mientras que otros estan claramente feminizados (Ob-
servatorio de las Ocupaciones 2021: 73). No hace falta sefialar cudles son los
mejor reconocidos social y econdmicamente. El horizonte de equidad se fija en la
superacion de esta asimetria social.

Para entender esta paradoja por la que el sexismo continda, pero invisible
para cierta parte de la poblacién, podemos considerar distintos factores. El pri-
mero de ellos es el propio patriarcado, por el que la violencia contra las muje-
res es «simbolica, amortiguada, insensible e invisible para sus propias victimas»
(Bourdieu 2000: 5). Esto es, que los individuos sean juzgados y considerados en
virtud de su género es algo que estd tan asumido que no parece sensato consi-
derarlo nocivo. Solo las grandes manifestaciones de injusticia (la violencia fisica,
los despidos improcedentes, etc.) se consideran frutos del sexismo. El resto de
los asuntos estdn normalizados e incluso se considera que poner el foco en ellos
puede restar efectividad a la lucha contra los efectos mas importantes.

Un segundo factor que invisibiliza el sexismo imperante es su indefinicion.
Para gran parte de la poblacién, solo son sexistas aquellas conductas que son
hostiles contra la mujer. Sin embargo, dichas conductas discriminatorias y agre-
sivas contra la mujer no podrian existir sin el apoyo de lo que se ha denominado
sexismo benevolente (Glick & Fiske 1996: 493), que se asienta en tres elementos
basicos: 1) el paternalismo protector (el hombre ocupa el lugar de protector de
la mujer); 2) la diferenciacién de género complementaria (se resalta la cantidad
de caracteristicas positivas de las mujeres ligadas al estereotipo tradicional de
género); y 3) la intimidad heterosexual (identifica las relaciones heterosexuales
como el medio para alcanzar la felicidad y establece la dependencia mutua entre
hombres y mujeres). Para poder erradicar las consecuencias mas terribles del
sexismo, es importante entender que todas estas actitudes son el origen de aque-
llas. Aceptar que la mujer necesita la protecciéon del hombre, porque es supues-
tamente mas fragil, dificulta negar después que la mujer no le deba obediencia
al varén. Por otra parte, si se asume acriticamente que los hombres tienen una
incapacidad congénita o aprendida para determinadas funciones (y se les niega
la posibilidad de ostentar la custodia de los hijos en los casos de separacion, por
ejemplo, por el hecho de ser hombres), es dificil convencer después de que la
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responsabilidad hacia los hijos debe ser mutua; si se conciben los sexos como
complementarios, es complicado verlos como iguales e independientes.

El tercer factor que explica la invisibilidad parcial del sexismo en nuestra
sociedad es que en muchas ocasiones se basa en la efectividad de los microma-
chismos, entendidos como «dispositivos mentales y corporales incorporados y
automatizados» (Bonino 2004: 95). Tanto en su cara mas hostil como en la bene-
volente, el dia a dia esta lleno de pequefias anécdotas, sutiles actitudes, comen-
tarios, conductas, que pasan inadvertidas para quien los padece o para quien
los observa, pero que van creando un clima proclive a la discriminacion sexista.
Bonino los divide en cuatro tipos: coercitivos, encubiertos, de crisis y utilitarios.

Los micromachismos coercitivos son los comportamientos sutiles por los que
el hombre limita la libertad de la mujer o coarta su capacidad de decisién a tra-
vés de la fuerza moral, psicoldgica o econdémica. Son dificiles de detectar, porque
se ejercen en el seno de la pareja, disfrazados de buena intencién o utilitarismo.
Ejemplo de este tipo son los casos en los que es el hombre el que controla la eco-
nomia familiar, el que toma las decisiones que afectan a toda la familia de manera
unilateral, controla el mévil de su pareja, limita sus contactos sociales o le indica
como tiene que actuar en todos los aspectos de su vida. La victima en estos casos
no es consciente del abuso, puesto que es percibido como una muestra de que
el hombre se preocupa por ella o por la familia. Puede llegar a verse como una
prueba de amor. Obviamente, podria serlo si se limitara a ser un consejo que la
mujer puede aceptar o no. En el momento en el que deja de ser un consejo y se
convierte en una imposicion, la mujer ya no se ve como una persona adulta, libre
e igual, sino como un ser inferior que debe sumisién y obediencia. El contexto
perfecto para la violencia machista.

Los micromachismos encubiertos se basan en la falta de respeto hacia la mu-
jer, por creer que es inferior. Son sutiles y especialmente invisibles, por lo que
resultan altamente peligrosos. Ejemplo de este tipo son la desautorizaciéon en
publico, las actitudes condescendientes y paternalistas, la ridiculizacién de sus
puntos de vista, los denominados mansplaining (que consisten en que el hombre
explica, de manera condescendiente, a la mujer cualquier asunto, sin compro-
bar previamente si él sabe efectivamente mas que ella), etc. Este tipo de micro-
machismos se dan en el entorno familiar, pero son incluso mas frecuentes en
el terreno laboral, donde las aportaciones de las mujeres muchas veces se ven
silenciadas.

Los comportamientos de crisis hacen referencia a cémo el hombre impulsa
situaciones de conflicto o discusién justo cuando se da un desequilibrio de la re-
lacién de poder, en favor de la mujer. También son dificiles de detectar, dado que
la discusién se justifica siempre en otro tipo de causas. Pueden estar desencade-
nadas, por ejemplo, por la salida de la mujer a una fiesta nocturna, el ascenso o la
vuelta al trabajo, etc. El objetivo de estas discusiones es conservar el status quo
con la consiguiente renuncia de la mujer.
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Por ultimo, los micromachismos utilitarios son aquellos que tienen que ver
con la falta de responsabilidad en lo doméstico, asi como con el abuso y aprove-
chamiento de las capacidades femeninas de servicio. No parece necesario apor-
tar ejemplos concretos porque se trata de una realidad todavia vigente, como
demuestran las multiples encuestas realizadas por organismos como el Instituto
de la Mujer.

En definitiva, el sexismo en la actualidad estd muy presente, pero es menor
y es mas sutil que en épocas pasadas. Este puede ser un factor que explique por
qué algunos sectores perciben que ya no se trata de un problema, hasta el punto
de negar que la violencia machista sea algo méas que violencia doméstica. En este
contexto, creemos que es fundamental alzar la voz y poner el foco de atencién de
la sociedad en toda esta serie de conductas basadas en los estereotipos sexistas.
Reconocerlas y rechazarlas es el primer paso hacia la deseada igualdad.

3. El lenguaje humano articulado y los estereotipos sexistas

Los lingiiistas no nos cansamos de difundir que el lenguaje humano articula-
do tiene una doble naturaleza: por un lado, es un sistema de comunicacion, por el
que transmitimos a los demas las ideas que tenemos; pero, por otro (y antes que
es0), es un sistema de pensamiento que nos permite entender el mundo en el que
vivimos (Lakoff & Johnson 1986). A través de esta doble naturaleza, el lenguaje
es una herramienta de construccion social de la realidad y, por tanto, contribuye
a la percepcién e interpretacion del entorno. De este modo, el lenguaje se pre-
senta como un arma fundamental en este combate contra los estereotipos: nos
permite ver el mundo libre de sexismo y comunicarlo de tal forma que contribu-
ya a una sociedad igualitaria. Pero, lamentablemente, también nos sirve para lo
contrario. Durante los Ultimos afios, son muchos los estudios que han abordado
el lenguaje como vehiculo de los valores del sexismo y androcentrismo (Alario,
Bengoechea, Lled6 & Vergas 1995, Diaz Rojo 2000; Suardiaz 2002, Lledé 2009,
entre otras). Fruto de este andlisis, se ha comprobado c6mo el lenguaje no solo
contribuye a perpetuar el patriarcado de forma directa, sino que existe también
el denominado microsexismo lingliistico, mucho mas sutil. Denominado también
sexismo lingtiistico indirecto (Mills 2008: 10), se manifiesta especialmente en el
nivel de la ironia y el humor, las presuposiciones o los dobles significados, a ve-
ces contradictorios (Bengoechea 2014). Evidentemente, esta sutileza dificulta la
reaccidn ante él.

Especialmente interesante a este respecto es el hecho de que la perspectiva
desde la que se presenta una determinada situacion influye en la interpretacion
de la misma. Es la Teoria del encuadre o framing (Van Dijk 1977), que parte de
la idea de que todas las situaciones reales son altamente complejas, de tal modo
que el pensamiento humano debe seleccionar qué elementos va a tener en cuen-
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ta. En primer lugar, guiados por un Principio de Relevancia (Sperber & Wilson
1986), los aspectos seleccionados seran aquellos mas importantes desde el pun-
to de vista objetivo de la percepcion (los mas sobresalientes) y desde el punto de
vista subjetivo de aquel que esta pensando (los mas relacionados con su propia
experiencia y con su estado emocional y fisico actual). Asi, ante cualquier reali-
dad, nos fijaremos sobre todo en aquello que llame nuestra atencién, bien sea
porque es mas accesible perceptivamente (un sonido mas nitido o un color mas
vivo), bien sea porque entronca con otros pensamientos previos (nuestra expe-
riencia personal, lo que nos afecta en ese momento, etc.). De este modo, la forma
de seleccionar lo que es importante y lo que no en una situacién dada es, como
poco, parcialmente subjetivo, y depende del receptor. Sin embargo, cuando en
lugar de ser testigos de dicha situacién solo somos receptores del relato de los
demas, el propio discurso al que estamos expuestos nos condiciona el modo en el
que vamos a entender la situacién. El emisor nos presta, por asi decir, su propio
punto de vista, el encuadre que ha hecho de la situacién que narra. Y es altamente
complejo salirse de ese encuadre y buscar uno propio.

De este modo, los medios de comunicacidn, a través de la forma en la que nos
transmiten la realidad, pueden ser vectores de cambio social o, por el contrario,
contribuir a la pervivencia de los estereotipos sexistas. En el apartado siguiente
vamos a mostrar algunas malas practicas que hemos detectado en la redaccién
de titulares sobre violencia machista. En ellos veremos cémo el propio encuadre
de la situacion puede favorecer que disculpemos, al menos parcialmente, la vio-
lencia ejercida contra las mujeres.

En una sociedad donde imperan la velocidad y la inmediatez, los titulares
de los periédicos presentan una especial importancia. Efectivamente, en nuestra
época, pocas veces se accede a la lectura detenida de la noticia, por lo que los
titulares se convierten en pildoras de informacién que permiten tener una idea
general de lo que ocurre en el mundo. Desgraciadamente, como veremos a conti-
nuacion, en ellos se transmiten con cierta frecuencia, ya sea de manera directa o
mas o menos sutil, los estereotipos sexistas. Al hacerlo, se esta contribuyendo a
justificar la violencia contra las mujeres. Cambiar el modo en el que se presentan
las noticias de violencia de género contribuiria, creemos, a crear un estado de
opinién menos tolerante con el sexismo.

4. Malas practicas en la redaccion de los titulares sobre violencia
machista

Se seleccionaron 50 titulares de 23 medios de prensa digital nacional de la
ultima década, 2011-2021, porque incumplian los cédigos deontolégicos y de
autorregulacion en lo referente a la desfocalizacion de la violencia de género. En
este apartado se abordara el andlisis de algunos de estos titulares, con el objetivo
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de ejemplificar algunas practicas que se deben evitar si pretendemos que el bu-
cle estereotipo sexista-violencia machista no se perpetue.

En el apartado anterior se ha explicado que contar una noticia supone optar
por un punto de vista, de manera que el propio encuadre de la situacién contri-
buye a la comprensiéon de lo que ha ocurrido. En este caso concreto, cuando se
va a dar una noticia sobre violencia machista, lo mejor seria que el periodista se
centrara en el suceso violento en si, dado que esa y no otra debe ser la noticia. Sin
embargo, son muchos los ejemplos que encontramos en los que el titular de la
noticia alude a la situacién previa o posterior a la violencia. Esta desfocalizacion
del titular (sefiala como relevante algo anterior o posterior al suceso mismo)
debe estar justificada de algin modo. En los apartados siguientes considerare-
mos cuales son los motivos que han llevado al periodista a elegir cambiar el foco
principal de la noticia y privilegiar los antecedentes (apartado 4.1) o las conse-
cuencias (apartado 4.2) de la misma. En el dltimo apartado (apartado 4.3) anali-
zaremos algunos titulares que, a pesar de que presentan la situacion de violencia
y no suponen una desfocalizacidn del evento, el modo en el que la describen con-
tribuye a la pervivencia de los estereotipos sexistas.

4.1. TITULARES QUE FOCALIZAN LOS SUCESOS PREVIOS A LA VIOLENCIA

Comenzamos el analisis con ejemplos de titulares que se centran en el acon-
tecimiento previo a la situacion de violencia y suponen, por lo tanto, una explica-
cién o aclaracion de lo sucedido. Estos titulares tienen como consecuencia, como
decfamos, una desfocalizacion del hecho violento y se suelen utilizar como una
forma de justificacién indirecta. En este sentido, esta practica (habitual, por otra
parte) no parece adecuada y, en todo caso, deberia hacerse con un minimo de
cuidado. Podrian ser admisibles titulares que dieran informacion sobre los pasos
que dio el agresor para cometer el acto violento, porque podria ser importante
para comprender su premeditacion. En este caso, los predicados utilizados de-
berfan ser agentivos y en voz activa, con una flexién perfectiva y con el agresor
como sujeto. Veamos algunos ejemplos en los que no se cumplen estas condicio-
nes y, por tanto, se contribuye a perpetuar el sexismo

4.1.1. Titulares que reducen la imagen negativa del agresor

El tipo de predicado que se elige en un titular que focaliza el evento previo a
la violencia es muy importante. Como deciamos, la tinica razén por la que un pe-
riodista podria focalizar la situacién previa a la violencia en el titular serfa aquel
caso en el que se hubiera premeditado la agresion. En esos casos, el verbo que
esperamos es agentivo. Sin embargo, en ocasiones, encontramos verbos no agen-
tivos que no cuentan lo que hizo previamente, sino coémo era el agresor antes de
la situacién violenta. Considérese el titular siguiente, aparecido el 16 de junio de
2020 en ABC:
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(1) El parricida de Ubeda «adoraba a su mujery a sus hijos».

En este titular, que focaliza la situacién anterior a la agresion, no tenemos un
verbo agentivo; no sabemos lo que hizo el agresor antes de su parricidio. Por el
contrario, se utiliza un verbo estativo, caracterizador. En realidad, el verbo «ado-
rar» ampara y dulcifica la imagen del agresor porque es un hombre que recono-
cia la bondad de su mujer y sus hijos. La carga semdntica de este verbo es real-
mente significativa. Se puede relacionar con la vision positiva o dulce del sexismo
que concibe a las mujeres junto con los menores como seres a los que cuidar y
venerar. El agresor era un buen marido y un buen padre, que sentia adoracién
por su familia. Por otra parte, la eleccién del tiempo imperfectivo del verbo ado-
rar supone una caracterizacion permanente del agresor: los adoraba siempre. De
este modo, la justificacién que se consigue es mas clara (es una persona que se
caracterizaba por adorar a su familia).

Ademas, este titular genera una implicatura: si el padre de familia acaba ha-
ciendo esa barbaridad es porque algo ha pasado. La justificacién del acto violen-
to surge de esta relacidn entre la adoracion y el asesinato. Es, por lo tanto, un
modo de desviar la responsabilidad del culpable que recuerda a los crimenes
pasionales. Se ampara la violencia bajo la excusa de que se ha hecho por amor
(v precisamente, una de las acepciones que recoge el DRAE de adorar es «amar
con extremoy). En definitiva, consideramos que es inaceptable la difusion de este
estereotipo en un caso de violencia machista, ya que se genera la implicatura
conversacional de que algo (ajeno al agresor) tuvo que pasar para que ocurriera
todo. Y el agresor se presenta asi mas como victima que como verdugo.

4.1.2. Titulares que inciden en la responsabilidad de las victimas

Algunos titulares que focalizan la situacién anterior a la violencia ponen
como sujeto a las victimas. El resultado es que parecen indicar que son las de-
cisiones que ellas toman las que desencadenan la agresion. Dicho de otro modo,
la violencia se atribuye a sus malas decisiones. Estamos pensando en titulares
como el de (2a), aparecido el 13 de agosto de 2015 en El Mundo, el de (2b), que
encontramos el 15 de enero de 2020 en EI Espanol, o el de (2c), que aparecio el
22 de diciembre de 2020 en La Razon:

(2)
a. La acosada que no pidié ayuda.
b. Olga, la victima machista de Puertollano, conocid a su asesino en un progra-
ma de citas de Ramén Garcia.
c¢. Las victimas del supuesto asesino de Marta Calvo tomaron alguna bebida
con droga.

Resulta inadecuado focalizar el titular en un tiempo anterior a la agresiéon para
hablar de la victima. Teniendo en cuenta, como se ha demostrado desde la psicolo-
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gia, que no hay un perfil de victima y que cualquiera puede serlo, no parece nece-
sario hablar de ellas. Ademas, decir que es la victima la que debia tener cuidado y
que por ello es corresponsable del fatal desenlace resultaria altamente inesperado
en cualquier otro &mbito. Sin embargo, algunos periodistas parecen ampararse en
un mantra repetido por el patriarcado: son las mujeres las que deben cuidarse de
los hombres, lo que justifica que (por su bien) tengan limitados los movimientos.

Especialmente interesante resulta, a este respecto, el titular de (2a). Aqui la
violencia se relaciona no con una conducta de la victima, sino con la ausencia de
cierta conducta (no pidié ayuda o no denunci6). Creemos que un titular asf se-
ria inconcebible en cualquier otra noticia sobre agresiones. Sin embargo, en este
contexto no es infrecuente y se genera una ambigiliedad clara: ;no pidié ayuda
porque era la primera vez que ocurria una situacion de violencia o no pidié ayu-
da, aunque habia sido una accién reiterada? En el primer caso, estarfamos ante
un ejemplo como el de (1): el agresor era un buen hombre al que algo le pasé; en
el segundo caso, estariamos ante una falta de responsabilidad por parte de ella:
no pidi6 ayuda, pero deberia haberlo hecho. En cualquier caso, se focaliza lo que
ella no hizo en lugar de lo que hizo el agresor. No hay empatia con la victima. Solo
se ve su posible responsabilidad.

En el titular (2b) estd implicito el estereotipo machista de la mujer que debe
tener cuidado con sus compafifas y que se contrapone con el de la mujer que
toma las riendas y decide buscar pareja en un programa de citas. Consciente o
inconscientemente se perpetta la idea de que la mujer no debe adoptar un rol
activo en el ritual de cortejo; si no respeta esa pasividad y se fia de desconocidos,
estd abriendo la puerta a una posible agresion. Algo similar tenemos en (2c):
aqui el periodista se centra en que son ellas las que han tomado bebida con dro-
gas y no en que han sido drogadas y asesinadas. Se presenta a las victimas como
responsables de la accion; se sugiere que no estan pendientes de sus bebidas y
se omite la responsabilidad del verdadero agente de que ellas hubieran ingerido
bebida con droga, por lo que se culpabiliza a las victimas y se silencia la violencia
del supuesto asesino.

En todos estos ejemplos se presenta a las mujeres como corresponsables de
la violencia al relacionarla con su incapacidad para cuidarse. Se extiende asi la
idea de que las mujeres deben tener cuidado y protegerse, porque la violencia
que ejercen contra ellas se atribuye a sus decisiones. Son ellas las que eligen ex-
ponerse al peligro.

4.2. TITULARES QUE FOCALIZAN LOS SUCESOS POSTERIORES A LA VIOLENCIA

Los titulares que focalizan los sucesos posteriores a la violencia también tie-
nen como consecuencia una desfocalizacidn del hecho violento. Pese a que puede
resultar inadecuado centrarse en el después, el problema radica especialmente
en qué y como se expresa. Podria ser adecuado centrarse en el castigo que recibe
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el agresor, siempre que no se ponga en duda que la violencia lo merezca. Lamen-
tablemente, lo que encontramos en este tipo de titulares precisamente es una
duda razonable de que dicho castigo sea adecuado. Se trata de justificar (mas o
menos sutilmente) la agresion y corresponsabilizar a la victima.

Algunos de estos titulares son similares a los que vimos en el apartado 3.1.1,
en el sentido de que reducen la imagen negativa del agresor. Asf, un titular como
el que aparecié en El Mundo el 9 de marzo de 2021 (Confiesa que agredid y violé a
su prima inconsciente tras intentar asesinarla: «La queria muchisimo») parece ge-
melo al titular de (1). Otros transmiten la idea de que los agresores tenian alguna
razon para llevar a cabo la conducta agresiva. Puede ser que ellas no cumplieran
con su deber de esposas, como en el titular de (3), que aparecié el 12 de febrero
de 2021 en La Razdn. Es un titular muy extrafio, en el que no queda claro siquiera
el emisor del enunciado entrecomillado (se infiere que es la victima, pero ella no
es el sujeto del titular):

(3)
Detenido en Valencia por forzar a su pareja, «dice que tiene derecho porque me
ayuda econémicamente».

Este titular pone encima de la mesa el estereotipo sexista por el que las mu-
jeres deben satisfacer las necesidades sexuales de su pareja, del mismo modo
que ellos deben satisfacer las necesidades de proteccion de ellas. Al focalizar en
el titular esta posible justificaciéon de la agresion, se esta perpetuando la idea
sexista de que entre los dos géneros existe una complementariedad, de tal modo
que cada uno tiene una serie de obligaciones para con el otro. Obviamente, si esto
fuera asi, romper esta relacién de mutuo compromiso tampoco justificaria la vio-
lencia, pero sf la explicarfa. Lo que tenemos que decidir es si queremos focalizar
en el titular la explicacion de la violencia o si es preferible que los titulares se
limiten a exponer los hechos tal cual han ocurrido.

En el ejemplo de (3) tenemos, ademas, un caso de micromachismo o mi-
crosexismo coercitivo (Bonino 2004). Hasta hace poco, el c6digo penal no con-
templaba la posibilidad de violacién dentro de la pareja, puesto que mantener
una relacién afectiva conllevaba el derecho del hombre de satisfacer sus deseos
sexuales en cualquier momento. Afortunadamente, la legislacién espafiola ya no
lo ve asf, pero en determinados sectores de la sociedad se ve con normalidad que
el hombre limite la libertad de decisién de la mujer con respecto a su sexualidad
a través de la fuerza moral, psicologica o econdmica. La falta de autonomia eco-
ndémica favorece situaciones de sumision y dependencia emocional, en las que
el hombre seguira ejerciendo control sobre la mujer. Y esto se traduce en una
dificultad mayor de escapar de la violencia de género.

En otras ocasiones, la agresion se justifica por la situacion estresante en la que
estaba inmerso el agresor: desde una situacion de alteracién por algo involuntario
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como los ronquidos (como el titular de (4a), aparecido el 31 de enero de 2021 en
20 Minutos), el estrés de una discusién (como en (4b), del 14 de septiembre de
2020 en El Correo o (4c), el 23 de agosto de 2011 en EI Diario de Navarra), los efec-
tos del alcohol (como en (4d), aparecido el 16 de mayo de 2019 en Las Provincias),
o lainminencia del divorcio (como en (4¢e), del 5 de marzo de 2021 en 20 Minutos):

(4)

a. Condenado a nueve meses de prision por golpear a su mujer porque le mo-
lestaban sus ronquidos.

b. Detenido en Vitoria por agredir a su pareja durante una discusion.

c¢. Una mujer muere a manos de su expareja en Bilbao tras una discusion.

d. Tres menores detenidos por la agresién sexual a una chica de 14 afos en
Gandia tras un botellon.

e. Herida grave una mujer tras ser apufialada por su pareja dias antes de fir-
mar el divorcio.

En todas estas situaciones tenemos dos ingredientes que hay que tener en
cuenta: por una parte, son momentos en los que el agresor estaba fuera de si,
por lo que en cierto modo se justifica su agresion; por otra parte, ademas, las
mujeres victimas aparecen de algiin modo corresponsables: son las que roncan,
discuten, se quieren divorciar o acuden a un botell6n. Focalizar en el titular este
tipo de mensajes incide, por tanto, en la idea, de que la violencia machista no
es mas que violencia doméstica, algo que ocurre espontdneamente cuando dos
personas conviven, sin que sea necesario que medien estereotipos ni discrimina-
cion. Claro esta que, en gran parte de estos ejemplos, la violencia no se entiende
sin que medien los roles de género. Es el caso de (4b) y (4c), en los que resuena
el estereotipo de que las mujeres deben ser sumisas y, por lo tanto, una actitud
confrontadora de una mujer no es aceptable; o el de (4d) en el que de nuevo en-
contramos el estereotipo de que las mujeres deben protegerse de las agresiones,
limitando el tipo de sitios a los que acuden.

Por otra parte, en el titular (4e) se utiliza como justificacién uno de los
micromachismos o microsexismos expuestos por Bonino (2004), el comporta-
miento de crisis. Como vemos, se contempla que el hombre impulse situaciones
de conflicto, llegando a la agresién, justo cuando se da un desequilibrio de la
relacion de poder, en favor de la mujer. En concreto, en el momento en el que
ella quiere firmar el divorcio y él no. Se atenta la responsabilidad del agresor al
presentar el divorcio como una causa justificada.

4.3. TITULARES QUE FOCALIZAN LOS SUCESOS DEL MOMENTO DE VIOLENCIA

Hemos dejado para el final los titulares que se centran en la agresion en si,
puesto que consideramos que esto es lo adecuado desde el punto de vista de
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la ética periodistica. La misién de los medios en el &mbito de la violencia ma-
chista es contar lo que ha pasado, no justificar al agresor, ni explicar por qué ha
recurrido a la violencia. De este modo, focalizar el evento en si parece lo mas
sensato. Sin embargo, en los siguientes titulares también encontramos practicas
que desencadenan interpretaciones machistas, que exculpan al agresor o sua-
vizan su violencia. Son titulares que focalizan el acto violento para inmediata-
mente después justificarlo con argumentaciones similares a las que hemos visto
en apartados anteriores. En ocasiones se dice que la agresioén se cometi6 en una
situacion que conlleva cierta enajenacién mental, habitualmente producida por
la victima, de tal modo que se profundiza en la idea de la corresponsabilidad. Es
el caso de (5a), aparecido el 12 de febrero de 2021 en la Nueva Espafia, donde
se alude de nuevo a la obligacién de la mujer a tener relaciones sexuales con su
pareja; de (5b), que se public6 el 24 de septiembre de 2020 en EI espaiiol, en el
que una discusion de pareja, provocada por los celos, explica la reaccion agresiva
o el de (5c), que se publicé el 3 de febrero de 2021 en La Razén y transcribe las
palabras de él afirmando que una conducta de la mujer «lo volvié loco». En otras
ocasiones, se alude de nuevo a la responsabilidad de la mujer que incumple los
deberes asociados a los estereotipos de género, como en (5d), del 8 de abril de
2019 en El Confidencial:

(5)
a. Agrede a su pareja en Valencia por negarse a tener sexo con él.
b. Un hombre de 24 aiios estrangula a su novia, de 26, en Valencia: le dieron
celos por unos whatsapps.
¢. Mata a su mujery arrastra su caddver hasta unos contenedores: «;Me estaba
chantajeando y me he vuelto loco!»
d. La asesinada en Vinards fue descuartizada y enterrada por vestir ropa corta.

5. Conclusiones

Tras este analisis hemos podido comprobar que la prensa, a través de sus
titulares, contribuye a la difusién de estereotipos machistas que seran la antesala
de la discriminacidn, y en el peor de los escenarios, de la violencia machista. Lo
que hemos encontrado en nuestro andlisis es que la violencia machista aparece
justificada (o al menos matizada) por estereotipos sexistas. Los mas frecuentes
son los siguientes:

(i) Los agresores adoraban a su familia, cumplian de forma adecuada los es-
tereotipos conductuales de sexismo benevolente que implica cuidar y proteger
a su mujer y a sus hijos. Una vez presentados asf a los agresores, se infiere que
ha debido de ocurrir algiin suceso externo para que se haya producido la agre-
sion. Es mas, se perpettan los estereotipos del amor romantico, que consideran
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que del amor al odio (y la agresién) hay un paso. Si queremos que los medios
de comunicacién ayuden a eliminar la violencia machista, es importante que los
titulares dejen de presentar a los agresores de este modo. De una persona que
es capaz de asesinar a sus hijos y a su pareja no es ético decir que los adoraba. El
amor no es eso.

(ii) Las mujeres victimas de violencia en ocasiones no cumplian con los ro-
les prescriptivos de conducta: no aceptan su condicién de sexo débil y no piden
ayuda, son proactivas en sus relaciones sexuales, salen, beben, no cumplen las
expectativas de sus compafieros, deciden romper los vinculos con ellos, discu-
ten, eligen ropa inadecuada... Una vez presentadas asi las victimas, se infiere que
existe cierta corresponsabilidad en la agresidn. Si ellas se hubieran comportado
de otro modo, mas ajustado a lo que dictan los estereotipos prescriptivos, quiza
no se habria dado la situacion de violencia.

Es posible que los propios periodistas que han redactado estos titulares no
estén de acuerdo con el parrafo anterior. En realidad, eso es lo menos importan-
te. La cuestion es que, si en el breve espacio del titular se relaciona la violencia
con las conductas de la victima sefialadas, seran muchos los lectores que esta-
bleceran la relacién de causa-efecto. En la sociedad igualitaria que deseamos,
las mujeres y los hombres deben tener la libertad de tomar sus decisiones, de
equivocarse incluso, sin que ello justifique su asesinato.

(iii) Los agresores se han dejado llevar por la situacién, lo que perpetua el
estereotipo sexista descriptivo que presenta a los hombres agresivos por natu-
raleza y débiles ante la traicién, la insumisién o el desamor por parte de las mu-
jeres. Volvemos de nuevo a los crimenes pasionales que justificaban la violencia
machista en otros tiempos.

Como los titulares con interpretaciones confusas o ambiguas pueden per-
petuar los estereotipos que llevan a la violencia contra las mujeres, este analisis
nos lleva a reclamar la responsabilidad de los medios de comunicacién. Los pe-
riodistas de sucesos deberian adoptar una postura mas concienciada y cefiirse
a transmitir el mensaje con precision, puesto que contribuyen a la construccién
del imaginario colectivo. Es, por ello, necesario que los medios de comunicacién
no miren hacia otro lado para que la sociedad tampoco vuelva la vista hacia esta
innegable violencia estructural.

En conclusion, para poder evitar los estereotipos sexistas que se han analiza-
do, se propone una serie de recomendaciones para que los periodistas se limiten
a exponer los hechos y eviten asi explicar por qué ha ocurrido. La violencia ma-
chista no tiene una explicacion facil que se pueda resumir en los pocos caracteres
que tiene un titular. Si podemos entrar un poco mas en detalle, es preferible que
el titular focalice el evento mismo de la violencia. Cuando se hable de la agresion,
se aconseja que el agresor sea el sujeto y que los verbos elegidos sean agentivos.
Esto es, que se cuente lo que el agresor ha hecho y que no se afiadan en el titular
otros elementos de la noticia (posibles causas, estado de 4nimo, relaciéon entre
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ambos, etc.). Si se quiere focalizar la situacion previa, que sea para insistir en la
premeditacion del agresor y se evite decir lo que hizo la victima, pues ellano es la
responsable. Por dltimo, si se quiere focalizar la situacién posterior, que sea para
contar el castigo recibido por el agresor y se evite tratar de justificar la actitud o
dar a entender que no se merecia el castigo.

La sociedad del s. XXI se merece otra prensa. Ojala los periodistas profesio-
nales y comprometidos tengan los medios para dar un giro a esta situacion.
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CAPITULO 2

ESTEREOTIPOS SOBRE LA MUJER EN EL REFRANERO
ROMANICO: FALSAS CUALIDADES Y CARACTERISTICAS
POSITIVAS

Mihai Enachescu
Universidad de Bucarest (Rumania)

1. Introduccion

Las colecciones de refraneros constituyen un testimonio del pensamiento,
las costumbres y la organizacion social de una comunidad lingiiistica, dado que
reflejan sus codigos de conducta y sus valores morales.

El valor cultural de los proverbios deriva de la idea ampliamente exten-
dida y comprobada de que los proverbios son elementos a través de los
cuales se pueden observar facilmente las caracteristicas de una determi-
nada sociedad o pais. Los proverbios constituyen un tratado de sabidu-
ria y de accién en forma de una red de comparaciones, equiparaciones,
valoraciones (preferencias), etc., que conjuntamente ofrecen una vision
del mundo y un modelo ideal de programas de accién. (Luque Nadal
2012:188)

En los estudios de especialidad, el término paremia se usa como hiperénimo
de este tipo de fraseologismo que, segin Corpas Pastor (1996: 132-133), consti-
tuye un enunciado en si mismo, goza de autonomia textual y tiene significado re-
ferencial mas alla del sentido que pueda tener en el contexto en el que se inserta.

Como base metodoldgica se usara la definicién propuesta por Sevilla Mufioz
y Crida Alvarez (2013: 106):

Una paremia es una unidad fraseolégica (UF) constituida por un enun-
ciado breve y sentencioso, que corresponde a una oraciéon simple o com-
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puesta, que se ha fijado en el habla y que forma parte del acervo socio-
cultural de una comunidad hablante.

Segun la clasificacion propuesta por los mismos autores (2013: 106-113),
hay que distinguir, por un lado, entre paremias de origen conocido y uso pre-
ferentemente culto (proverbios y aforismos) y paremias de origen anénimo
y uso preferentemente popular (refranes, frases proverbiales, locuciones pro-
verbiales y dialogismos).

En este trabajo nos proponemos analizar aquellas paremias, independien-
temente de su caracter culto o popular, que incluyan referencias y reflexiones
sobre las cualidades que debe tener una mujer segtn el imaginario colectivo po-
pular en espafiol, portugués, francés, italiano y rumano. Se hara una recopilacién
de las paremias encontradas en los refraneros utilizados y se analizaran las que
encajen dentro del tema propuesto. Se indicaran, asimismo, donde se dé el caso,
las paremias encontradas en latin que podrian representar la fuente de algunas
paremias de los refraneros romanicos, pero también de otras culturas, europeas
0 no, para ilustrar la universalidad del tema.

El tema de la presencia de la mujer en los refranes no es, evidentemente,
uno nuevo o no trabajado hasta hoy en dia. Dada su misoginia tradicional y los
estereotipos que propone, hay muchos estudios relacionados con el tema’, en-
tre los cuales podemos mencionar algunos articulos como Pascual Lépez (2010),
Galioto (2019), Rodriguez Ferreiro (2021), Segalen (1976), Fernandez Poncela
(1996), Echevarria Isusquiza (2011), Ghentulescu & Herling (2019) o incluso te-
sis doctorales como Abdi Yattou (2016) o Calero Fernandez (1990).

En el &mbito espafiol cabe destacar ademas la monografia de Fernandez Pon-
cela (2002), que hace un analisis detallado sobre los estereotipos y roles de géne-
ro del hombre y de la mujer en el refranero espafiol. Es un estudio pormenorizado
que analiza con todos los detalles las apariciones del hombre y de la mujer en el
refranero, asi como sus relaciones. Asf, relacionado con el tema que nos interesa,
en los capitulos II y III se nos presentan los atributos que tiene la mujer. En el
capitulo II (pp. 37-58) vemos cdmo son: malvadas, charlatanas, mentirosas, irra-
cionales y peligrosas. El capitulo III (pp. 59-65) nos muestra cémo deberian ser
segun el refranero: calladas, discretas, obedientes, limpias, caseras y trabajadoras.

Hacer un estudio pormenorizado de todos los atributos de la mujer en los
refraneros romanicos sobrepasa los limites fisicos de esta contribucidn, asi que
hemos limitado el andlisis a las cualidades (excluyendo los defectos) relaciona-
das con las mujeres. Estas cualidades, en realidad, se relacionan casi siempre con
una vision machista y una 6ptica de varoén, por tanto, las denominamos «falsas
cualidades», ya que no son atributos que la mujer tiene, sino mas bien los que

! Para otros estudios relacionados con el problema de la desigualdad de los géneros v. Endchescu
(2013) parala cuestion del sexismo en la definicion lexicografica o Bran (en prensa) para un analisis
del estatuto de la mujer en los manuales de ELE editados en Rumania bajo el régimen comunista.
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deberia tener seglin una perspectiva varonil. Por lo tanto, se seleccionaran de
las fuentes utilizadas las paremias que contengan referencias a cualidades que
en realidad no lo son, o bien solamente lo son desde una perspectiva machista.
Se incluiran tanto cualidades fisicas como la belleza, la limpieza y la compostura,
como otras cualidades relacionadas con la sabiduria, la astucia o la bondad. Para
llegar a estas cualidades se ha hecho un previo estudio semantico y se ha agru-
pado por parrafos y subparrafos las cualidades y las deducciones que se pueden
hacer a partir de ellas.

Se indicaran las mas importantes asociaciones que se pueden deducir de
las paremias analizadas y se presentardn las paremias mas representativas. Se
empezara por el estudio comparado de las lenguas romdanicas para destacar sus
similitudes y puntos de convergencia. Luego se insistira en las diferencias entre
las lenguas romanicas en cuestién, con parrafos organizados por lenguas. Vamos
a analizar todas las paremias encontradas en las fuentes utilizadas relacionadas
con el tema propuesto, excluyendo solamente las variantes que presentan un alto
grado de similitud formal y conceptual, para no cargar demasiado el texto con
ejemplos que no aportan nada nuevo.

Por lo que se refiere a las fuentes, hemos recurrido a 21 diccionarios y re-
copilaciones de refranes, de los cuales tres son multilinglies; asi, el RM ofrece
formas en las lenguas romances (salvo el rumano), pero solo si dichas paremias
se encuentran en espafiol; el PRPLR es una recopilaciéon de paremias en todas
las lenguas romanicas y el latin, y Flonta (1992) compara refranes en inglés, es-
pafiol, portugués y rumano. Ademas de estos, se ha utilizado Stone (2005), que
incluye refranes de muchas culturas del mundo y dos recopilaciones del refrane-
ro latino. Los demas diccionarios pertenecen a las lenguas romdanicas objeto de
estudio de este trabajo,

2. Similitudes en el refranero romanico

2.1. LA MUJER ES HERMOSA...

La belleza es uno de los atributos fisicos mas relacionados con la mujer. Este
atributo no podia faltar de los refraneros, pero esta cualidad relacionada con el
aspecto exterior puede resultar problematica.

2.1.1. ..pero la belleza puede resultar engafiosa

La falta o la escasez de la luz pueden ocultar cualquier defecto fisico: esp. A la
luz de la vela, no hay mujer fea; A la luz de la candela, toda rustica parece bella; A la

luz de la tea, no hay mujer fea; De noche, a la vela, la burra parece doncella (RM); fr.
A la chandelle, la chévre semble demoiselle (RM); A la chandelle, la femme est plus
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belle (Proverbes); it. Al buio, la villana e bella quanto la dama; Al lume di lucerna
(candela), ogni rustica par bella; Alla candela la capra par donzella; A lume spento
e pari ogni bellezza. (PRPLR 269); ptg. De noite, a candeia, parece bonita a feia; De
noite, a candeia, a burra parece donzela. (RM); Mulher feia quer-se sem candeia.
(PRPLR 269); A Iuz da candeia, ndo hd mulher feia (Citador); rum. Noaptea si
hddele-s frumoase ‘De noche, hasta las feas son bellas’?; Toanta, la lumdnare, pare
floare ‘La tonta, a la vela, parece una flor’ (PRPLR 269).

La idea se encuentra asimismo en latin®: Absente luce feminae cunctae pares
‘Sin luz todas las mujeres son iguales’; Sublata lucerna, nihil interest inter mulie-
res ‘Si quitas la lampara, no hay diferencia entre mujeres’; Extincta lucerna, omnis
mulier eadem ‘Apagada la lampara, todas las mujeres son las mismas’ (RM).

Otras paremias subrayan que hay que evitar la compra de los tejidos y la
eleccion de una mujer con poca luz, para evitar las posibles imperfecciones*. Se
hace asi una equiparacién mercantil entre las telas y la mujer, siendo esta tltima
vista como una simple mercancia: esp. La mujer y la seda, de noche a la candela
(RM); fr. Il ne faut choisir ni son linge, ni sa femme a la lueur d’une bougie; Toile,
ni femme laide ou belle, prendre ne dois a la chandelle; Il ne faut prendre ni femme
ni étoffe a la chandelle; La femme ni la toile ne se choisissent a la chandelle. (Di-
cAuPro); it. Né donna né tela al lume di candela (RM); ptg. A luz da candeia, nem
mulher nem teia (Citador); rum. Pdnzd si nevastd noaptea sd nu-ti alegi; ‘Ni tela
ni mujer escojas de noche’ Nici pdnzd nici muiere sd nu cumperi la lumdnare, cd
si una si alta la fatd te insald; ‘Ni tela ni mujer no compres a la vela, pues tanto la
una como la otra por su cara te engafian’ Nici pdnzd nici muiere sd nu alegi (iei) la
lumdnare ‘Ni tela ni mujer escojas a la vela’ (PRPLR 315).

2.1.2. ...pero hay que guardarla con cautela

La mujer es vista como una propiedad del hombre que es su marido o, en el
caso de las jovenes, de su padre; por tanto, hay que vigilarla con mucha precau-
cion, al igual que otras pertenencias, como las vifias, higuerales, peraledas, haba-
res: esp. Mujer hermosa, vifia e higueral, muy malas son de guardar; Malas son de
guardar las viias en septiembre y las doncellas siempre (RM); fr. Les vignes et jolies
femmes sont difficiles a garder (RM); it. Chi ha una bella moglie deve avere piti d’'un
par d’occhi (RM); ptg. Menina e vinha, peral e faval, maus sédo de guardar; Menina
e vinha, peral e faval, guardam-se mal (RM).

Otras veces esta dificil tarea se ve como una lucha continua, comparada con
la del que tiene un castillo situado en la frontera: esp. Al que tiene mujer hermosa,

% Las paremias rumanas iran acompaiiadas por una traduccion literal, para facilitar su comprehen-
sién.

3 En el caso de las paremias latinas se incluird una traduccién literal, al igual que para las rumanas.
* La misma idea se ve reflejada igualmente en el refranero inglés: Choose not a woman nor linen
by candlelight. (Stone 2006: 479). En este diccionario, que recoge paremias presentes en muchas
culturas, estas no aparecen en su lengua original, sino siempre en inglés, y es asi como las vamos a
reproducir en este trabajo.
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nunca le falta guerra; (RM); fr. Qui a belle femme et chdteau en frontiéere, jamais
ne lui manque débat, ni guerre; Qui femme a, guerre a (RM); it. Chi ha bella donna
e castello in frontiera, non ha mai pace in lettiera (DPID 1117); ptg. A quem tem
mulher formosa, castelo na fronteira e vinha na carreira, nunca lhe falta canseira
(Flonta 1579).

Finalmente, en muchos refraneros se dice que este trabajo penoso se puede
comparar con guardar un saco de pulgas o una manada de liebres, esto es, im-
posible: esp. Mds fdcil es guardar un saco de pulgas que mujer alguna. (RGG); it.
E piu difficile sorvegliare una donna che un sacco di pulci (RM); E meglio avere la
cura di un sacco di pulci che d’una donna. (DPID 2478); rum. Se poate pdzi un sac
de purici, o turmd de iepuri, dar nu o femeie ‘Se puede guardar un saco de pulgas,
una manada de liebres, pero no una mujer’; E mai usor a pdzi un cdrd de iepuri
decdt o femeie ‘Es mas facil guardar una manda de liebres que una mujer’ (Zan-
ne I 3353). De este modo se quiere subrayar que la mujer (en general, algunos
refranes no hacen referencia necesariamente a la mujer bella) tiene un caracter
predispuesto a errores y deslices.

2.1.3. y elegante... pero para su marido

La mujer sabe arreglarse y ser elegante, pero todo esto lo debe hacer para
su marido, para que este se quede contento y no busque su felicidad con otras
mujeres’: esp. La mujer compuesta, a su marido quita de puerta ajena (RM); it. La
donna bella, tien I'uomo contento. (RM); ptg. Mulher composta, seu marido tira de
outra porta; Mulher composta tira o homem de outra porta. (RM). De hecho, los
refraneros dicen explicitamente que la mujer se debe arreglar y cuidar solo para
su marido: esp. La mujer del ciego ;para quién se afeita? (RGG); ptg. Mulher de
cego para quem se enfeita? (Flonta 146).

2.1.4. ...pero la belleza trae un sinfin de problemas

Una mujer hermosa es de por si una molestia, dice el refrdn jamaicano A
beautiful woman is a beautiful trouble. (Stone 2006: 478). El hombre no la necesi-
ta (esp. No es mujer bonita lo que el hombre necesita; CTDR 143) porque no puede
vivir tranquilo a su lado (esp. Mujer bella, al que se entienda con ella; CTDR 143)
debido a sus defectos (esp. La mujer hermosa, o loca, o presuntuosa; RT 252), o
bien porque es peligrosa (esp. Mujer hermosa, mujer peligrosa; RGG).

La belleza de 1a mujer no solo no trae riquezas a su marido (fr. Beauté de fem-
me n’enrichit homme; Proverbes; ptg. Formosura de mulher, ndo faz rico ser; Cita-
dor) sino hasta puede producir desgaste y ruina de la casa (rum. Femeia frumoasd

* El Refranero multilingiie indica como equivalente de estas paremias Quand la femme traite bien
son mari, il en va mieux (RM). Sin embargo, no pensamos que sea una equivalencia adecuada, ya que
las otras lenguas se refieren al aspecto exterior y no a las relaciones de pareja.
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este pagubd la casd ‘La mujer bella es un dafio para la casa’; Zanne Il 3358; Nevasta
frumoasd e belea in casd ‘La mujer bella es una catastrofe para la casa’; Flonta
1579). Es mas, la belleza no suele durar: it. Donna bella dura poco (DPID 2334) y el
resultado serd una convivencia conyugal infeliz: fr. Belle femme, mariage d’épine;
Belle femme, mauvaise épine; Belle femme, méchante épine (Proverbes).

El francés indica mas problemas asociados a la belleza: fr. Belle femme, fd-
cheux réveil matin; Belle femme, mal de téte. Belle femme, téte dure (Proverbes).

2.2. LA MUJER MERECE RESPETO... PORQUE ES PELIGROSA

La mujer merece todo el respecto, pero porque es peligrosa, segin se pue-
de ver en el refran A la mujer y al mar has de respetar (RM) donde se hace una
comparacion con el mar, elemento imprevisible que hay que tratar con mucha
consideracion. Esta comparacién con el mar aparece en todos los demads idio-
mas romanicos, excepto el rumano, ya que el mar no tiene mucha presencia en el
imaginario colectivo rumano. Sin embargo, solo este refran espafiol menciona el
respeto, otras paremias solamente indican que hay que tratar a la mujer, al mar
y al fuego con cautela, ya que representan tres males: esp. La mujer, el fuego y los
mares, son tres males (Sbarbi 1I, 101); fr. Si traitresse que soit la mer, plus traftres-
ses les femmes (RM); it. Col fuoco, con la donna e con il mare c’é poco da scherzare
(RM); Da mare, donna e fuoco stattene lontano (DPID 2054); ptg. Da mulher e do
mar, ndo hd que fiar; Mulher, fogo e mares, sdo trés males. (RM).

El latin subraya que una mujer ofendida resulta muy peligrosa: Implacabiles
plerumque leesee mulieres ‘las mujeres, si ofendidas, son generalmente implaca-
bles’ (Stone 2005: 43), el espafol aflade el dinero entre los elementos con los
cuales hay que proceder con cuidado: Con la mujer y el dinero, no te burles com-
paiiero (RM).

2.3. LA MUJER ES SABIA... PERO NO TANTO

La mujer con muchos conocimientos o estudios no parece tener mucho apre-
cio en los refraneros y se aconseja evitarla; se quedara sin marido, tendran mal
fin o no cuidara de su casa: esp. Mujer que sabe latin no tendrd buen fin (Sbarbi 11
110); Cuidate de piedra de honda y de mujer sabionda (CTDR 147); Mujer que sabe
latin ni encuentra marido ni tiene buen fin (CTDR 148); fr. Enfant nourri de vin et
femme qui parle latin ne font jamais bonne fin; Epouse qui boit du vin, femme qui
parle latin, ont ordinairement mauvaise fin; Garde-toi d’'une femme savante comme
d’'une méchante mule (Proverbes); it. Donna dotta, casa disordinata (DP1 D1065).

Pese a esto, los refraneros sugieren seguir los consejos de la mujer, aunque
valgan poca cosa: esp. El consejo de la mujer es poco y el que no lo toma es loco
(RM); fr. Conseil de femme est peu de choses, mais qui ne le prends est bien sot
(RM); it. I consigli delle donne valgono pochi quattrini; Consiglio femminile costa
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caro o e troppo vile (RM); O conselho de mulher é pouco e quem ndo o aceita é louco
(RM); Bine este sd asculti si sfatul unei neveste ‘Esta bien escuchar el consejo de
tu mujer’ (DPZR 48).

El francés subraya que los consejos femeninos a veces son buenos, pero otras
veces no (fr. Conseil de femme et soleil matinal tantét sont bons tantdt ne le sont
pas; Proverbes), pero aconseja pedirlos siempre, aunque luego el hombre decida
solo (Consulte toujours ta femme et ensuite fais a ta téte; Proverbes), ya que las
mujeres siempre tienen una opinién: Il n'y a pas de samedi sans soleil ni de femme
sans conseil. Il n'y a pas plus de samedi sans soleil que de vieille femme sans con-
seils. (Proverbes).

El rumano presta poca atencién a los consejos de la mujer, pues solamente
uno de diez vale: Ascultd din zece vorbe si sfatul muierii. ‘De cada diez palabras,
escucha también el consejo de la mujer’; Si una a muierii din zece cuvinte tine min-
te. ‘Recuerda una de cada diez palabras de la mujer’ (Zanne II, 3925). Ademas,
para el hombre estos consejos no son muy utiles: Sfatul muierii foloseste muieri-
lor. ‘'El consejo de la mujer sirve a las mujeres’ (Zanne 11, 3948).

De los consejos de una mujer se deberia tomar el primero®, ya que se basa
en la intuicion, y descartar otros, basados en la reflexion: esp. Toma el primer
consejo de tu mujer; el seqgundo no (Sbarbi I1,113); fr. Prends le premier conseil de
la femme, non le second (RM); it. Della donna prendi il primo pensiero (DP1 D907).
En este caso, el refranero latino indica que, para segundo consejo, mejor el de un
hombre: lat. Primo crede mulieris consilio, secundo viri (DPI D908).

Finalmente, una mujer sensata puede edificar su casa: it. La donna saggia
edifica la casa (DPI D825); rum. Femeia inteleaptd isi zideste casa. ‘La mujer sen-
sata construye su casa’ (DPZR 133).

2.4. LA MUJER ES PODEROSA

La mujer parece capaz de hacer cualquier cosa, buena o mala: esp. Deseo de
mujer todo llega a vencer (RGG); rum. Ceea ce sdvdrseste muierea nimeni nu poate
savdrsi. ‘Lo que consigue la mujer nadie lo puede conseguir’ (Zanne II, 3945), al
igual que el dinero: La mujery el oro, lo pueden todo” (RM) y tiene influencia hasta
sobre los elementos naturales: it. Quando una donna vuole, fa piovere e nevicare
(DPID 990).

Otros refranes aluden al poder de la mujer sobre el hombre, vuelto un titere
en sus manos: esp. El hombre propone, y la mujer dispone (RGG); Si te mandare
tu mujer arrojarte de un tajo, ruega a Dios que sea bajo; Si tu mujer quiere que te

¢ Esta idea se encuentra asimismo en danés: A woman'’s first counsel is the best (Stone 2006: 479).
7 El equivalente francés segiin el RM seria Clé d’or passe partout. Aunque podria considerarse una
correspondencia parcial, creemos que el actante mas importante del refran La mujer y el oro, lo
pueden todo es la mujer, hecho corroborado con las equivalencias en otras lenguas, que se refieren
a la mujer, no al oro.
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eches de un tejado abajo, pidele a Dios que sea bajo (RM); La mujer puede tanto que
hace pecar al mds santo (RT 252); fr. Lhomme propose, et la femme dispose (RM);
ptg. Ndo hd como a mulher, para fazer do homem quanto quer (RM); rum. Femeia
te ridicd, femeia te coboard. ‘La mujer te alza, la mujer te baja’ (PZG 60).

En casi todos los idiomas, salvo el rumano, encontramos la idea de que los
deseos y la voluntad de la mujer pueden hacer milagros, ya que hasta Dios lo
quiere y lo ampara: esp. Lo que mujer desea, Dios lo ampara; Lo que mujer quiere,
Dios lo quiere. (Sbarbi Il 108); fr. Ce que (la/une) femme veut, Dieu le veut; Ce que
veut une femme est écrit dans le ciel; Ce que femme, ou fille veut, Dieu le veut (Di-
cAuPro); it. Quel che la donna vuole, Dio lo vuole (RM); ptg. O que a mulher quer,
Deus (o) quer; Quando a mulher quer, Deus o quer (RM).

Otras veces la alusion a este poder se hace comparando la fuerza de una
parte del cuerpo (el pelo, generalmente, pero también de modo mas vulgar los
senos o el trasero) con algin elemento potente que puede tirar mucho (caballos,
carretas, bueyes, buques): esp. Mds tira moza que soga; Mds tiran dos tetas que
dos carretas (RM); fr. On tire plus de choses avec un cheveu de femme qu’avec six
chevaux bien vigoureux; Plus tire cul que corde (RM)®; Un cheveu de femme tire une
poutre (Proverbes); it. Tira piti un pel di donna che cento paia di buoi (RM); ptg.
Mais puxa moga que corda; Mais tiram tetas que calabre de nau (RM).

2.5. LA MUJER ES HONESTA Y CASTA... PERO SU HONESTIDAD ESTA SIEMPRE EN
PELIGRO

La honestidad y la castidad de la mujer son dos cualidades celebradas por
el refranero; pese a esto, estas cualidades esperables de la mujer resultan es-
tar siempre en peligro. Al igual que el vidrio que se puede romper facilmente,
la mujer no suele proteger su virtud: esp. La mujer y el vidrio, siempre estdn en
peligro (RM); fr. Fille et verre sont toujours en danger (RM); Barque et femme sont
toujours en danger. (Proverbes); it. Fragilita, il tuo nome ¢ donna®; ptg. A mulher e
o vidro estdo sempre em perigo; Mulher e vidro sempre tém perigo. (RM); A mulher
€ como o vidro. (Citador).

El rumano, en cambio, solamente ensalza la honestidad de la mujer, una cua-
lidad siempre vista desde la perspectiva de la fidelidad hacia su marido: rum.
Femeia care-i cuminte ii mai mare decdt un bdrbat. ‘La mujer que se porta bien es
mejor que un hombre’ (DPZR 133); Femeia cinstitd e piatrd nepretuitd. ‘La mujer
honesta es joya inestimable’ (DPZR 133); Femeia cinstitd e soarele casei. ‘La mu-
jer honesta es el sol de la casa’ (DPZR 48); Femeia cinstitd e coroana bdrbatului.
‘La mujer honesta es la corona de su marido’ (Zanne Il 3317).

8 Aparte estos refranes, que son equivalentes adecuados de las paremias espatfiolas, el RM incluye
en esta entrada las siguientes paremias, que no parecen equivalencias buenas: La femme perd
I’homme; L'amour des femmes tue la sagesse.

% Segin Fumagalli (1989: 100) apud RM, esta paremia procede del inglés Frailty, thy name is woman.
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2.6. LA MUJER ES SENSATA... PORQUE SABE CONSERVAR SU CASTIDAD

La mujer es sensata, pues no se deja convencer facilmente por los avances de
los hombres: esp. La mujer, rogada, y la olla, reposada (RM); ptg. A mulher rogada
e a olha repousada (RM). El portugués afiade que una mujer de este tipo es dificil
de encontrar: Mulher rogada e casta, raro se acha. (RM). El francés indica que la
mujer sensata y prudente es un adorno de la casa (Femme prudente et bien sage
est 'ornement de la maison; RM), mientras que el rumano ve la sensatez desde la
perspectiva del marido: Muierea inteleaptd, coroana bdrbatului. ‘La mujer sensa-
ta es la corona de su marido’ (DPZR 48).

2.7. LA MUJER (ADULTA) TIENE EXPERIENCIA... SEXUAL

La experiencia suele ser provechosa; los refraneros romanicos recurren to-
dos a la imagen de la gallina vieja que hace buen caldo. E1 RM dice que seria un
refran gastronomico o referido a las cosas de calidad; aunque pueda usarse tam-
bién en este sentido, el uso mayoritario alude al ambito sexual, y a los placeres
que puede ofrecer una mujer adulta con mas experiencia: esp. Gallina vieja hace
buen caldo; La gallina vieja hace el caldo gordo (Argentina); La vieja gallina, hace
gorda la cocina (RM); fr. La vieille poule fait le bon bouillon (RM); Gallina vecchia
fa buon brodo (RM); ptg. Galinha velha faz bom caldo,; Galinha velha faz boa can-
ja; Galinha velha é que dd caldo gordo; Galinha velha faz boa cozinha (RM); rum.
Gdina bdtrand face zeama bund / ciorba bund (dar fierbe mult) ‘La gallina vieja
hace buen caldo (pero hierve mucho) (DPC 1255).

2.8. LA MUJER ES BUENA... EN SU CASA Y PARA SU MARIDO

La bondad parece un rasgo positivo de la mujer bastante presente en el re-
franero; la idea aparece igualmente en latin: Nihil melius mulier bona (RL 1726),
aunque los latinos advierten que esta caracteristica se encuentra raramente: Fe-
mina raro bona, sed quae bona, digna corona (RL 1726). La bondad se asemeja
a metales valiosos como la plata, a coronas o al pan: esp. La mujer que es buena,
plata es que mucho suena (RE 2373); fr. Femme bonne, vaut une couronne. (RM);
Femme bonne vaut une couronne, femme de bien vaut un grand bien (Proverbes);
it. Donna buona vale una corona (DPID 2335); ptg. Mulher boa, prata é que muito
soa (RM); rum. Femeia bund e bdrbatului cunund. ‘La mujer buena es la corona
del marido’ (DPZR 133); Muierea bund, ca pdinea caldd. ‘La mujer buena, como el
pan caliente’ (Zanne 11 4035).

Pese a esto, estas cualidades positivas se ven desde una ‘6ptica de varén’: la
mujer buena debe prestar ayuda al marido (4 quien su mujer ayuda, camino ve de
fortuna; RM), cuidar su hogar (fr. Femme bonne et sage fait toujours bon ménage;
Le poisson aime 'eau, l'oiseau aime l'air, et la bonne femme sa maison; Proverbes;
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rum. Femeia bund e plug de aur in casa omului. ‘La mujer buena es arado de oro
en la casa del hombre’; DPZR 48; Femeia bund e fericire la casd ‘La mujer buena
es felicidad para la casa’; DPZ 128) y hacer feliz a su marido (fr. Qui a une femme
de bien vit longtemps bien; RM; ptg. Boa mulher faz bom marido; RM; rum. Fericit
este bdrbatul care are o femeie bund. ‘Feliz es el hombre que tiene una buena mu-
jer’; DPZR 133). Finalmente, la bondad debe ir acompafiada de fidelidad, solo asi
se convierte en un verdadero tesoro: fr. La femme bonne et fideéle est un trésor sans
pareil; La femme bonne et loyale est un trésor sans égal (Proverbes).

2.9. LA MUJER ES TRABAJADORA... EN SU CASA

La mujer es trabajadora y diligente, pero todas estas cualidades se reflejan
en la casa, el lugar que la mujer debe cuidar. Su laboriosidad mantiene al hombre
contento: lat. Mulier diligens corona est viro suo (RL 1726); esp. La mujer hacen-
dosa, corona es de su marido. (Sbarbi II, 102); fr. Femme travailleuse, homme con-
tent; Femme travailleuse, homme heureux (Proverbes). La casa es el lugar propio
de la mujer, pues alli gobierna, decide y la mantiene gracias a su trabajo: fr. La
femme fait la maison; Il faut toujours que la femme commande; Le pied sur le ber-
ceau et la main au fuseau, la femme fait le logis beau (RM); La femme fait ou défait
la maison (DicAuPro); it. La donna é la casa (DP1 D814); La donna e la regina della
casa (DPI D815); La donna fa la casa e la disfa (DP1 D817); La donna é il timone
della casa (DPI D823); rum. Femeia harnicd tine casa cu fusul. ‘La mujer diligente
mantiene la casa con el huso’ (DPZR 102); Femeia vrednicd tine casa cu acul. ‘La
mujer diligente mantiene la casa con la aguja’ (DPC 1186); O femeie vrednicd e
coroana casei. ‘Una mujer diligente es la corona de la casa’ (Zanne 11 3317).

Por otra parte, la casa sin mujer se queda vacia y se echa a perder’, dicen
todos los refraneros: esp. Casa sin mujer y barco sin timén, lo mismo son; Una
casa sin mujer es como un barco sin capitdn; Mujer muerta, casa deshecha (RM);
fr. Maison sans femme corps sans dme (Proverbes); it. Casa senza donna, lanterna
senza luce; La casa senza la donna non e mai pulita; Casa senza donna, casa senza
amore; casa senza uomo, casa senza consiglio (RM); ptg. Casa sem mulher, corpo
sem alma; A casa sem mulher é corpo sem alma® (RM); rum. Casa fdrd femeie e
pustie pe dinduntru, casa fdrd bdrbat e pustie pe dinafard. ‘Casa sin mujer vacia
por dentro, casa sin varén vacia por fuera’ (DPZR131); Fdrd bdrbat ii pustie ogra-
da, fdrd femeie fi casa. ‘Sin varén esta vacio el patio, sin mujer la casa’ (DPZR133);
Muierea cdnd lipseste, casa se risipeste. ‘Cuando la mujer falta, la casa se echa a
perder’ (DPC 1713).

10 Existe una paremia muy similar en irlandés: Empty and cold is a house without a woman (Stone
2006: 479).

11 Ademas de los ejemplos mencionados aparecen igualmente en la misma entrada del RM los
refranes que expresan una idea muy diferente, la de la inutilidad de la mujer que se queda sin
marido: Mulher sem marido, barco sem leme; Vitiva é barco sem leme.
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2.10. LA MUJER ES ASTUTA... AUN MAS QUE EL DIABLO

La astucia es una caracteristica que se puede enfocar desde dos perspectivas,
se puede considerar algo positivo o negativo. En nuestro caso, aparece mucha
alusién al diablo, por lo tanto, la astucia y la habilidad de la mujer se ven como
un don del diablo.

Hay mucha variedad en las formulaciones, pero agrupamos aqui todos los
refranes o frases proverbiales que incluyen una comparacién con el diablo, visto
como menos astuto, menos sabio, menos poderoso o incluso bajo la voluntad de
la mujer'?. La lista que sigue es muy larga, pero es un reflejo de las multiples aso-
ciaciones hechas en el imaginario colectivo: lat. Quod non potest diabolus, mulier
vincit. (PRPLR 173; RL 2657); esp. Dijo la mujer al diablo: ;Te puedo ayudar en
algo? (RT 256); La mujer sabe un punto mds que Satands (PRPLR 173); La mujer
sabe un punto mds que el diablo (Sbarbi II, 106); Lo que hace la mujer, no lo hace el
diablo, o no se le ocurre al mismisimo diablo (Sbarbi 1, 108); La mujer y el diablo,
siempre tienen que hacer algo; Lo que el diablo no puede, la mujer lo hace fdcilmen-
te. (Fernandez Poncela 2002: 49); fr. Femme sait un art avant le diable (PRPLR
173); La ou le diable ne saurait aller, on envoie une vieille femme; Quand la femme
est maitresse a la maison le diable y gouverne; Quand le diable ne peut le faire il va
chercher la femme; Si petite que soit la femme elle a plus de fourberie que le diable;
Téte de femme, téte de diable (Proverbes); it. Dillo alla donna e lascia fare al dia-
volo (RM); La donna gabba il diavolo (DPID 2325); La donna per piccola che sia,
vince il diavolo in furberia (DPID 2329); Da una donna vecchia si guarda anche il
diavolo (DP1 D979); Dove il diavolo non vuole andare manda la donna (DP1 D980);
La donna ne sa una piu del diavolo (DPI D982); Le donne hanno un punto pit del
diavolo (DP1 D983); Astuzia di donna le vince tutte (DP1 D989); ptg. O que o diabo
ndo pode consegue-o a mulher (RM); A mulher é um deménio em carne (Citador);
rum. Femeia e mai dihai decdt dracul. ‘La mujer es mas que el diablo’ Femeia e:
calul dracului, lucrul dracului, scula dracului, sora dracului, dracul. ‘La mujer es:
caballo del diablo, obra del diablo, herramienta del diablo, hermana del diablo, el
mismo diablo’ Femeia hotdrdste si Satana implineste. ‘La mujer decide y Satanas
cumple’ Femeii nici dracul nu-i vine de hac. ‘A 1a mujer ni el diablo puede vencer’
Femeia judecd pe dracul si-1 scoate dator. ‘La mujer juzga al diablo y lo declara en-
deudado’ Muierea a fmbdtranit pe dracul. ‘La mujer hizo envejecer al diablo’ Ceea
ce femeia leagd, nici dracul nu dezleagd. ‘Lo que la mujer ata, ni el diablo puede
desatar’ Unde e muierea nu mai are dracul nimic de fdcut. ‘Donde esta la mujer, al
diablo no le queda nada mas por hacer’ (PRPLR 173).

12 Esta asociacion se encuentra asimismo en aleman: When women reign, the Devil governs (Stone
2006: 480).
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3. Diferencias entre los refraneros romanicos

En lo que sigue intentaremos destacar algunas diferencias entre las visiones
sobre las cualidades de la mujer ofrecidas por los refraneros romanicos. De he-
cho, hay mas puntos en comun que diferencias, pero los pequefios matices de di-
ferenciacién encontrados nos ayudaran a ofrecer una perspectiva mas adecuada
sobre las particularidades de cada cultura. En bastantes situaciones se trata de
matizaciones relacionadas con temas presentados en el apartado anterior, pero
enfocados diferentemente.

3.1. ESPANOL

El espafiol aconseja evitar la mujer decidida y fuerte: Dios me libre de mujer
determinada (RE 2375). Aunque la belleza es una cualidad deseada, se advierte
que no vale mucho sin otras cualidades, como la castidad o el talento: Hermosura
y castidad pocas veces juntas van (RT 252); Belleza sin talento, veleta sin viento
(Sevilla, Cantera Ortiz de Urbina, 2002: 187). La castidad se debe solamente a la
falta de ocasion: Aquella es mujer casta, que no es rogada (Sbarbi 11, 97). La mujer
buena solo necesita poco control, de ahi que nunca haya que confiar en ella: 4 la
buena mujer poco freno basta. (Sbarbi II, 95). Tampoco deberia salir mucho, pues
su tarea fundamental es cuidar de su hogar: La buena mujer, de tarde en tarde se
deja ver (Sbarbi 11, 99). El refranero advierte que, en realidad, la mujer buena no
existe: No hay mds que dos mujeres buenas en el mundo: la una se ha perdido y la
otra hay que encontrarla (Sbarbi II, 114). Habilidades como la capacidad de bien
bailar se ven como un don del diablo: A la mujer bailar, y al asno rebuznar, el dia-
blo se lo ha de ensefiar (RT 253).

Es interesante subrayar ademas la apariciéon de nuevos refranes, relaciona-
dos con la evolucién de la sociedad actual; pese a esto, la habilidad técnica de
conducir un coche es vista como un peligro para la seguridad de los demas: Mujer
al volante, peligro constante (CTDR 142).

3.2. PORTUGUES

Sentimientos positivos como la amistad no son propios de la mujer, pues
dos mujeres solo pueden ser amigas si traman algo en contra de una tercera: A
amizade de duas mulheres é, sempre a conspiracdo contra uma terceira (Citador).
El amor también debe ser temido, pues se puede volver un arma muy intensa:
Deve temer-se mais o amor de uma mulher do que o édio de um homem (Citador).
Al igual que el refranero espafiol, la sabiduria popular portuguesa no confia en
la bondad de la mujer, pues o bien es dificil de encontrar: Mulher boa, ave rara
(Citador) o simplemente no existe: Hd sé duas mulheres boas ho mundo: uma que
jd morreu; outra, que ainda ndo nasceu (Citador). La mujer suele ser poderosa y
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ejercer una gran influencia sobre su marido: Quem tem mulher tem amo (Flonta
1583). Finalmente, el refranero advierte sobre los peligros de la belleza, que sin
virtud no vale nada: Beleza sem virtude é rosa sem cheiro (Sevilla, Cantera Ortiz
de Urbina, 2002: 187).

3.3. FRANCES®

Cualidades ya vistas anteriormente, como la belleza o la bondad, reciben ma-
tizaciones suplementarias o diferentes que nos han llevado a incluir estos refranes
en este apartado. Asi, la belleza de la mujer es un incentivo para el hombre, y evoca
un aspecto positivo de la belleza, lo que no suele ocurrir a menudo: Beauté de fem-
me est un réveille matin. Beauté de femme et bon vin font se lever matin. A diferencia
de otros refraneros, en francés se elogia la mujer que sabe hablar bien: Beau parler
fait bonne femme. Se indican asimismo otras cualidades necesarias para un buen
casamiento: Belle bonne riche et sage, c’est la femme d’un grand mariage. Belle bon-
ne, riche et sage est une femme de grand ménage. La capacidad de ahorrar de una
mujer se considera una cualidad muy deseable si se quiere tener un buen hogar:
Femme économe est un trésor, femme alerte vaut son pesant d’or. Femme économe
fait la maison bonne. El pudor, finalmente, se ve como una condicién imprescindi-
ble de una buena mujer: Ni fromage sans croute ni femme sans pudeur.

3.4. ITALIANO

El italiano sugiere el gran poder de la mujer mediante la imagen de una ola,
que tiene el poder de sostenerlo a uno o de ahogarlo: La donna é come I'onda, o
ti sostiene o ti affonda (DPID 2324). La belleza es igualmente una fuente de gran
poder de conviccion: Una bella donna ha sempre ragione (DP1 D903). La modestia
femenina es un requerimiento para una familia honesta: Donna modesta, famiglia
onesta (DPI D824), mientras que la virtud va asociada al trabajo: La donna vir-
tuosa ha il fuso in mano (DPI D938). Una idea interesante, no encontrada en otros
refraneros, relaciona a la mujer vieja con la sabiduria popular de los refranes:
Donna vecchia, donna proverbiosa (DP1 D902).

3.5. RuMANO

La limpieza es una caracteristica esencial de la mujer segun el refranero
rumano: Curdtenia este darul de cdpetenie al femeii. ‘La limpieza es el don fun-
damental de la mujer (DPZR 48); Muierea curatd de miros te-mbatd. ‘La mujer
limpia te embriaga con su olor’ (DPZR 48); Femeia curatd te indeamnd la viatd.
‘La mujer limpia te anima a vivir’ (DPZR 133). No solo la belleza, una cualidad
buscada y deseada segun el refranero, es importante, sino también los ojos resul-

13 Todas las paremias de este parrafo proceden de Proverbes.
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tan ser un gran atractivo: Muierea cu ochi frumosi pe toti i face voiosi. ‘La mujer
con ojos hermosos alegra a todos’ (DPZR 48). El refranero advierte, sin embargo,
que la belleza sin sensatez no vale mucho: Frumusetea fdrd intelepciune este ca
o floare in tind. ‘Belleza sin sensatez es como una flor en el barro’ (Flonta 1623).

El refranero rumano subraya algunas cualidades que realmente parecen
positivas. Subraya la intuicién femenina: Femeia vede chiar unde bdrbatul abia
zdreste. ‘La mujer ve incluso donde el hombre apenas vislumbra’ (DPZR 207) y el
hecho de que esta siempre dispuesta a ayudar: N-am vazut femeie sd lase voinic
sd pieie. ‘No he visto mujer que deje al hombre perecer’ (DPC 1733).

A pesar de esto, se destaca que la fortaleza de una mujer no es equiparable a
la de un hombre: Muierea cdt de puternicd, bdrbat pe jumdtate. ‘La mujer, por muy
fuerte que sea, es medio varon’ (Zanne 11 3926).

Finalmente, hay que subrayar otras cualidades, vistas como siempre desde
una perspectiva estereotipada. La mujer es equiparada a un gato, que guarda la
casa de los ratones, o sea de los que desperdician los activos del hogar: Muie-
rea, pisica casei. ‘La mujer, el gato de la casa’ Muierea e pisica casei, o pdzeste de
soareci. ‘La mujer es el gato de la casa, la protege de los ratones’ (Zanne 11 3951).

4. Conclusiones

Que los refraneros tradicionales estén llenos de estereotipos, roles de géne-
ros y misoginia no es nada sorprendente. En este estudio nos hemos propuesto
sistematizar las cualidades presentes en los refraneros, ya que la mayoria de las
paremias suelen presentar defectos de la mujer. Pese a las buenas intenciones de
estos refranes de alabar a la mujer, la éptica desde la cual se ven estas cualidades
es siempre machista, asi que, en muchas ocasiones, las cualidades presentadas
son mas bien falsas cualidades, o cualidades necesarias para el buen cumpli-
miento del papel tradicional de la mujer, el de ama de casa. Los puntos comunes
entre los refraneros romanicos han sido mas numerosos que las divergencias, lo
que puede indicar la existencia de una imagen estereotipada comun. A pesar de
esto, hemos logrado destacar algunas individualidades que pueden ayudar a con-
figurar una imagen un tanto diferente para cada una de las culturas en cuestion.
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1. Introduccion

En el siglo XXI Venezuela atraviesa una de las crisis econémicas y humanita-
rias mas graves de América Latina. El deterioro de las condiciones de vida aso-
ciado con recesion, endeudamiento externo e hiperinflacion, asi como la consi-
guiente escasez de alimentos y medicinas (Gandini et al. 2019: 9), ha producido
la salida inédita de amplios sectores de poblacidn venezolana a fin de satisfacer
sus necesidades basicas. Tal como suele suceder, los periodistas se han servi-
do de la metafora conceptual y sus emergentes lingliisticos como un dispositivo
para informar sobre este fen6meno efervescente y pluridimensional. Como las
expresiones metafdricas pueden constituir una manera indirecta de transmitir
estereotipos en torno a lainmigracion y los inmigrantes, en el presente trabajo se
plantea revelar estas imagenes estereotipadas, utilizando el enfoque del analisis
critico de la metafora (ACM).

Para ello, en la primera parte del articulo se dara cuenta de los postulados
tedricos acerca del fenémeno de los estereotipos, el papel que juegan los medios

! Este trabajo forma parte de una investigacion mas amplia, financiada por Fonds Wetenschappelijk
Onderzoek - Vlaanderen (FWO) (FWOTL1071).
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de comunicacion en la generacién de tales imagenes sociales, la cobertura me-
diatica de la inmigracidn, el poder persuasivo de la metafora y el mérito del ACM.
A base de esas consideraciones tedricas, formularemos preguntas de investiga-
cion y expondremos la metodologia para poder contestarlas. Finalmente, presen-
taremos detalladamente los resultados del analisis y formularemos conclusiones
y consideraciones finales.

2. Metaforas en la prensa y transmision de estereotipos

«Son ilegales», «son cada vez mdas», «roban empleos a los nacionales» son
enunciados que constituyen prueba verbal de algunos de los estereotipos mas
comunes acerca de la poblaciéon inmigrante. El fendmeno de los estereotipos, es-
tudiado por la psicologia de las relaciones intergrupales, podria definirse como
un conjunto de «creencias consensuales sobre los atributos (caracteristicas de
personalidad, conductas o valores) de un grupo social y sus miembros» (Smith-
Castro 2006: 3), mientras que el fendmeno relacionado de la estereotipia apun-
taria al proceso cognoscitivo de asignar ciertos atributos a las personas sobre la
base de su pertenencia a una categoria social (Smith-Castro 2006: 3) y de utilizar
los estereotipos para realizar juicios, inferencias o conductas (Moya & Puertas
2008: 8). Tal categorizacion social sobre la base de origenes étnicos, ubicacion
geografica, estatus legal u otras caracteristicas relevantes en el tema de la inmi-
gracion establece la diferenciacion «nosotros frente a ellos» y, aunque si existen
estereotipos positivos, Smith-Castro (2006) destaca (citando a Ganter 1997 y
Hilton & von Hippel 1996) que los estereotipos en torno a los exogrupos y las
minorias normalmente tienen mas connotaciones negativas que los estereotipos
en torno a los endogrupos y las mayorias.

Los medios de comunicacién de masas juegan un papel importante en la pro-
duccidn de significados sociales acerca de la inmigracion, asi como en la defini-
cién de la imagen social del colectivo inmigrante. Como sefala van Dijk (1990: 28),
constituyen una institucién de reproduccién ideolégica mas bien que un mediador
neutral y racional de los acontecimientos. En otras palabras, el informante se en-
cuentra sumido en la accién social hablando como un miembro grupal y, de manera
indirecta, actualiza o fija en el lector valores, opiniones, ideologias de su propio
grupo o modelos de referencia sociales, politicos, culturales y econémicos, lo que
conduce alareproduccion de las ideologias imperantes (van Dijk 1990). En vista de
que el informante se sitda entre lo que sucede realmente (la verdad) y el modo de
ver lo que ocurre (las ideologias), los medios de comunicacién proporcionan «una
lectura determinada de la realidad» (Vazquez Aguado 1999: 60). Siendo espacios
importantes de legitimacion social, generan y transmiten a grandes publicos ima-
genes determinadas con las que identificamos a «los otros» frente al «nosotros».
Asi pues, a la prensa se le otorga un enorme poder social: ademds de representar
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la realidad social de un modo particular que permite moldear la evaluacion y la
comprensién de ciertos acontecimientos y fenémenos, puede construir identida-
des sociales de los participantes y las relaciones entre ellos (Tr¢kova 2014: 33).

Teniendo en cuenta la facultad de la prensa de transmitir una cierta visiéon
de larealidad y forjar estereotipos, resulta importante llamar atencién sobre que
las noticias sobre el tema de la inmigraciéon suelen referirse a asuntos de indole
negativa, resaltando el encuadre que asocia la inmigracién con la delincuencia, la
ilegalidad y la marginalidad (véanse, por ejemplo, Eberl et al. 2020; Igartua et al.
2006). En una extensa revision bibliografica del discurso mediatico migratorio
de Europa llevada a cabo por Eberl y otros (2020), por ejemplo, se constata la co-
bertura mediatica negativa y centrada en los conflictos, asi como la representa-
cion general de migrantes como criminales. Los autores concluyen que el hecho
de encauzar el sentir popular en este sentido, asi como una frecuente exposiciéon
a tales imagenes generadas y transmitidas por medios de comunicacién, condu-
cen a la formacién de unas actitudes negativas hacia la migracién y pueden acti-
var imagenes estereotipadas de ciertos grupos de migrantes. Lo que es ain mas
importante es que las imagenes de la inmigracién generadas y transmitidas por
la prensa pueden tener repercusiones sociales. El hecho de creer en las imagenes
que sustituyen a la realidad, a saber, clichés y estereotipos positivos o negativos
sobre los inmigrantes y la inmigraciéon, puede afectar nuestro comportamiento
(Vazquez Aguado 1999: 60) y la convivencia entre poblaciones inmigrantes y au-
toctonas, asf como traducirse en xenofobia, discriminacion y exclusidn.

Las imagenes de la inmigracion y los inmigrantes en la prensa no se ma-
nifiestan siempre de manera explicita, sino que pueden pasar desapercibidas
en el discurso al transmitirse a través de expresiones lingiifsticas metaféricas.
Consideremos el siguiente ejemplo extraido del diario colombiano EI Tiempo:
«Los cerros de Santa Marta estan siendo invadidos por la poblacién venezola-
na» (13/08/2019). Segun la teoria de la metafora conceptual propuesta en la
seminal obra de Lakoff y Johnson (1980), las expresiones metaféricas (p. €j., in-
vadir) son sistematicamente motivadas por metaforas conceptuales subyacentes
(p. ej., LA INMIGRACION ES UNA INVASION) en las que se establecen proyeccio-
nes (ing. mappings) entre dominios fuente concretos (p. ej., UNA INVASION) y
dominios meta abstractos o intangibles (p. ej., LA INMIGRACION). Como la me-
tafora sirve como dispositivo cognitivo para concebir nuevos acontecimientos,
y las noticias, por su parte, contribuyen a formar creencias y conocimientos, el
discurso periodistico constituye una fuente especialmente rica de recursos del
lenguaje figurado (véase Steen et al. 2010: 43).

Visto que el presente articulo se centra en el uso de las metaforas en la pren-
sa, estamos de acuerdo con Charteris-Black (2004) en que el enfoque semantico-
cognitivo debe complementarse con el aspecto pragmatico. Asi pues, ademas de
describir el ejemplo anterior en términos lingliistico-cognitivos, podriamos afia-
dir que las metaforas bélicas sirven de instrumentos del discurso preventivo en
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torno a la inmigracién, en tanto expresan mediante imagenes la idea de una ame-
naza para la sociedad de instalacion del enfrentamiento personal y directo (Cres-
po Fernandez 2008: 54), reforzando asi el estereotipo del migrante conflictivo. En
este sentido, Charteris-Black (2004) advierte de que las metaforas constituyen un
dispositivo poderoso porque pueden crear realidades, representar ciertas ideolo-
gias y transmitir evaluaciones, construyendo asi determinadas representaciones
del mundo. Adema3s, siendo capaces de suscitar emociones en el lector, pueden
moldear sus creencias y opiniones. Charteris-Black (2009: 470) nota que, cuan-
do las metaforas se emplean de esta manera persuasiva, se proporcionan marcos
cognitivos (ing. frames) para varias perspectivas sobre asuntos sociales. Alday y
Bortolén (2017: 27) los definen como «sistemas heuristicos que nos permiten
reconocer palabras, imagenes, acciones y textos asocidndolos con redes concep-
tuales que, al activarse, conducen a determinadas interpretaciones». Los medios
de comunicacién tienden a reforzar ciertos marcos en detrimento de otros, au-
mentando asi la probabilidad de su neutralizacion (Alday & Bortolén 2017: 27).

Las metaforas crean realidades sociales y definen la realidad por medio de
una red coherente de inferencias (ing. inferences) que resaltan algunos aspec-
tos de la realidad y ocultan otros (Lakoff & Johnson 1980: 157). Cunningham-
Parmeter (2011) proporciona unos ejemplos al respecto en su andlisis de las
metaforas que subyacen bajo las opiniones omitidas por la Corte Suprema de
los Estados Unidos acerca de la inmigracién. Tomemos por caso el empleo de la
expresion metaférica lingiiistica espaldas mojadas (ing. Wetbacks), que resalta,
segln el autor, las caracteristicas de la ilegalidad e invasiéon de los migrantes,
ocultando a la vez la diversidad, la pertenencia y el hecho de ser seres huma-
nos. Otro ejemplo proporcionado es la metafora conceptual LA INMIGRACION ES
UNA INUNDACION, que pone de relieve el poder destructivo de las inundaciones,
ignorando el hecho de que el agua termina por retroceder. Debido al resaltado
(ing. highlighting) de ciertos aspectos, al receptor se le proporciona tan solo un
punto de vista y, como las metaforas se repiten hasta el punto de convenciona-
lizarse, ciertas imagenes sociales se reactivan hasta convertirse potencialmente
en estereotipos. Como bien nota Cunningham-Parmeter (2011: 616), cudnto mas
ciertas metaforas se repiten y circulan, mas nuestros dominios conceptuales es-
tan ligados a un conjunto muy limitado de asociaciones.

Alun mas importante de destacar es la afirmacion de Lakoff y Johnson
(2004: 200) de que las metaforas, que con frecuencia pasan desapercibidas en el
discurso y transmiten inferencias, pueden sancionar acciones futuras:

[e]n todos los aspectos de la vida [...] definimos nuestra realidad meta-
féricamente, y luego pasamos a actuar sobre la base de las metaforas.
Extraemos inferencias, marcamos objetivos, adquirimos compromisos,
ejecutamos planes, todo sobre la base de la manera en que estructura-
mos nuestra experiencia, consciente o inconscientemente.



Anastasija Jagafarova / Barbara Pihler Cigli¢ / An Vande Casteele 51

Un marco tedérico y, al mismo tiempo, una metodologia que permite desnudar
las intenciones del informante y realizar la importante tarea de reconstruir repre-
sentaciones del mundo que afectan nuestra concepcidn de varios aspectos de la
vida politica y social, las actitudes, las creencias e incluso las acciones es el andlisis
critico de la metafora (ACM), fundado por Charteris-Black (2004). Como las me-
taforas constituyen evidencia verbal de ideologia subyacente e imagenes estereo-
tipadas, el ACM se ocupa de aumentar la concienciacion de las personas sobre las
relaciones sociales que se forjan y se refuerzan a través de las expresiones metaf6-
ricas, ademas de hacer explicitas las motivaciones ideolédgicas. Asi pues, utilizan-
do el ACM podemos identificar los mitos sociales, los estereotipos y los prejuicios
hacia los migrantes, desenmascarar los supuestos predominantes en torno a los
inmigrantes que pueden tener efectos perjudiciales para las relaciones sociales y
poner de relieve las desigualdades que subyacen bajo las relaciones sociales y que
se manifiestan en el nivel discursivo (de la Fuente Garcia 2007: 62-63).

3. Objetivos del analisis y metodologia

El presente estudio persigue examinar como las imagenes estereotipadas en
torno a la inmigracién y los inmigrantes venezolanos se manifiestan indirecta-
mente en articulos de prensa a través de expresiones lingiiisticas metaféricas. El
objetivo principal no es revertir los estereotipos identificados, sino ponerlos de
manifiesto para aumentar la concienciacion sobre las imagenes que se forjan y se
mantienen mediante los emergentes lingliisticos de las metaforas conceptuales.
Nos interesa sobre todo qué imagenes estereotipadas acerca de la inmigracion
y los inmigrantes venezolanos se transmiten mediante expresiones lingiiisticas
metaféricas y qué metaforas conceptuales subyacen bajo estas expresiones. Asi-
mismo, nos centramos en el contenido lingiiistico-cognitivo de las metaforas y
sus emergentes linglisticos identificados y en las funciones pragmaticas que
desempefian en el discurso. Al final se sefiala qué inferencias surgen y qué mar-
cos cognitivos se activan al emplear determinadas metaforas conceptuales.

Para ello, se ha compilado un corpus de articulos periodisticos y analizado
los dominios fuente proyectados sobre los dominios meta LA INMIGRACION VE-
NEZOLANA y LOS INMIGRANTES VENEZOLANOS para identificar mas tarde si
ciertas metaforas conceptuales y sus emergentes lingliisticos transmiten deter-
minadas imagenes estereotipadas.

A la hora de construir un propio corpus de textos de la prensa hemos teni-
do como objetivo desentrafiar la red de metaforas sobre la migracién y los mi-
grantes venezolanos inscrita entre los afios 2018 y 2019, teniendo en cuenta el
continuo éxodo de esta poblacion® En total, se han extraido 100 articulos, de los

2Entre el marzo 2018 y el marzo 2019 el nimero de venezolanos en el exterior pasé de 1.6 millones
a 3.7 millones (Gandini et al. 2019: 10).
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cuales 50 pertenecen al diario espafiol El Pais y los otros 50 al diario colombiano
El Tiempo. Hemos elegido estos periddicos debido a que el pais limitrofe con Ve-
nezuela -Colombia- figuraba en esos afios como el primer pais de destino en el
continente americano y en general, mientras que en Europa era Espafia de lejos
el mayor receptor (Freitez 2019: 46). Para recoger los articulos, se ha seguido
un procedimiento basado en tres criterios. Primero, ejecutamos la busqueda por
palabras clave (e)(in)migracién, (e)(in)migrante, refugiado, exilio o frontera mas
Venezuela o venezolano(a)(s). En segundo lugar y para incrementar la probabi-
lidad de identificar expresiones metaféricas, tras una primera lectura excluimos
aquellos articulos que no informaban exclusivamente sobre el tema del fen6me-
no migratorio venezolano en contextos de crisis. Finalmente, en tercer lugar, in-
corporamos las noticias independientemente de la seccién a la que pertenecian,
incluyendo de esta forma los articulos de opinidn.

Una vez recopilado el corpus, seguimos en grandes lineas los tres pasos del
ACM. El primer paso consiste en la identificacién de la metafora, para la cual he-
mos optado por el método MIPVU (Metaphor Identification Procedure Vrije Uni-
versiteti) desarrollado por Steen y otros (2010) con el objetivo de proporcionar
una metodologia fidedigna para la identificacién y cuantificacién de lo que lla-
man «palabras relacionadas con una metafora» (ing. metaphor-related words),
sean utilizadas de manera indirecta, directa o implicita. Por lo que respecta al se-
gundo paso del ACM -la interpretacion de la metafora-, supone inferir las meta-
foras conceptuales a partir de las expresiones metaféricas identificadas. En ello
consiste el enfoque inductivo ‘de abajo hacia arriba’ (ing. bottom-up approach;
Krennmayr 2013), segin el cual las proyecciones conceptuales se derivan sin
ninguna presunciéon primaria. A pesar de que no hemos empleado un método
concreto para interpretar las metaforas conceptuales subyacentes, nos hemos
planteado adoptar, en la medida de lo posible, las formulas empleadas en los es-
tudios previos para aportar una cierta coherencia a los andlisis de metafora en
relacion con el tema de la migracién y asi aumentar las posibilidades compa-
rativas entre los diferentes estudios. Finalmente, el tercer paso del andlisis que
hemos seguido lo constituye la explicacidn de la metafora, en que hemos intenta-
do describir el contenido tanto conceptual como pragmatico de las expresiones
lingliisticas metaféricas detectadas, asi como identificar los marcos conceptuales
en los que se sitia la migracién y los migrantes y sus imagenes estereotipadas.

4. Resultados y discusion
A partir del andlisis de las expresiones lingiiisticas metaféricas, hemos iden-

tificado siete estereotipos en torno a la inmigracién o los inmigrantes venezola-
nos (véase el Cuadro 1).
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Estereotipos identificados
Que son demasiados y por ello presentan una amenaza
Que tienen un estatus mas bajo en la sociedad receptora

Que son intrusos

Que son conflictivos

Que son peligrosos

Que son dificiles de integrar

N (OO (W |

Que son delincuentes

Cuadro 1. Los siete estereotipos identificados en el corpus analizado

A continuacidn, profundizaremos en el analisis de los primeros ya que pre-
sentan mas manifestaciones lingiiisticas metaféricas. Detallaremos el contenido
lingiiistico-cognitivo y pragmatico de las metaforas que revelan estos estereoti-
pos y lo ejemplificaremos cada vez con unos casos concretos.

4.1. ESTEREOTIPO 1: «QUE SON DEMASIADOS Y POR ELLO PRESENTAN UNA
AMENAZA»

El primer estereotipo que hemos identificado a través de las expresiones meta-
foricas utilizadas en los periddicos es que el volumen de inmigrantes venezolanos
es tan alto que presenta una amenaza para las sociedades receptoras. Bajo tales
expresiones lingiiisticas metafdricas subyacen tres metaforas conceptuales que de-
tallaremos en adelante: LA INMIGRACION ES AGUA EN MOVIMIENTO, EL PAIS DE
ACOGIDA ES UN RECIPIENTE y LA NACION/EL PAIS DE ACOGIDA ES UN CUERPO.

Los estudios previos del discurso migratorio europeo y estadounidense
(Alday & Bortolén 2017; Arcimaviciene & Baglama 2018; Dervinyte 2009; Mu-
solff 2011; Neagu & Colipca-Ciobanu 2014) apuntan al hecho de que la forma
predominante de referirse a los migrantes, refugiados y solicitantes de asilo la
constituyen expresiones lingiiisticas metaféricas relacionadas con agua en des-
plazamiento. Es el caso también del presente estudio, centrado en el discurso
periodistico sobre el éxodo de venezolanos, en el que la metafora conceptual LA
INMIGRACION ES AGUA EN MOVIMIENTO corresponde al 26% de expresiones
metafdricas en El Tiempo y al 33% en El Pais (29% del corpus entero).

De acuerdo con Santa Ana (1997: 321), la presente metafora conceptual
abarca tres caracteristicas del agua -su volumen, direccién y control- que que-
dan bien resumidas en el siguiente ejemplo:

1) «El éxodo venezolano es una crisis humanitaria por el incremento del
flujo descontrolado procedente de Venezuela que data desde 2016», dice.
(El Tiempo, 06/12/2019)
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Sin embargo, nos centraremos en las expresiones metaféricas que resaltan el
aspecto del control y el volumen que enfatiza el nimero de migrantes y a la vez
los reduce a una masa indiferenciada. Asi pues, la masiva e ininterrumpida mi-
gracion venezolana se conceptualiza como una oleada, una ola (2) o sobre todo
como un flujo, un fluido en continuo movimiento formado por un nimero muy
elevado de particulas. La idea de continuidad se acentda utilizando ciertos adje-
tivos (p. ej., constante, incesante) y verbos (p. ej., persistir, no remitir, mantenerse,
mantener el ritmo), ademas de otros elementos discursivos que hacen hincapié
en el hecho de no cesar (p. ej., diariamente, en constante evolucién) (3).

2) Pero la actual ola migratoria tiene dos caracteristicas inusuales: es
abrupta y masiva. En solo un dia pueden ingresar 2.000 venezolanos o
mas. (El Pais, 25/06/2019)

3) [...] a la fecha residen aproximadamente 1,3 millones de venezola-
nos, con el agravante de que la cifra esta en constante evolucién porque
hay un flujo constante de aproximadamente 4.000 refugiados que a dia-
rio cruzan la frontera en ambos paises. (El Tiempo, 02/12/2019)

Sin embargo, lo que resulta perjudicial para la imagen del inmigrante y for-
ja un estereotipo negativo es el empleo de expresiones lingiiisticas tales como
una inundacion o un aluvién (4), que hacen hincapié en lo descontrolado que
son estos desastres naturales. Como bien notan Gandini y otros (2019: 10), «[1]a
salida de este contexto de crisis como el de Venezuela se procesa para muchos de
manera repentina y abrupta». Es probable que exactamente este «componente
de huida desesperada de una crisis institucional y econémica» (Gandini et al.
2019: 10) pueda explicar la abundancia de expresiones lingiiisticas hiperbdlicas
de imagenes violentas de agua o desastres naturales relacionados con ella, in-
cluyendo riada y tsunami. En una ocasion, el flujo de migrantes a finales de 2019
directamente se compara con un desastre natural (5).

4) Reaccionando al aluvion de venezolanos que llegan de viaje y se
quedan pidiendo asilo politico, EE UU ha restringido la entrega de vi-
sas turisticas en origen. (EI Pais, 28/08/2018)

5) Ameérica Latina esta experimentando el mayor flujo migratorio for-
zado de toda su historia, ni en los periodos de las guerras de indepen-
dencia, ni en tragedias de desastres naturales, hemos enfrentado un
fenémeno de este tamaio. (El Pais, 26/11/2019)

Visto que el agua es dificil tanto de detener como de contener, la migracion
también se conceptualiza como una entidad activa que puede presentar peligro
o dafio para la sociedad de acogida. En este sentido la metafora conceptual LA



Anastasija Jagafarova / Barbara Pihler Cigli¢ / An Vande Casteele 55

MIGRACION ES AGUA EN DESPLAZAMIENTO establece un nexo conceptual con
la metafora EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE (véase la Figura 1) al crear
la imagen de un gran volumen de agua que representa la amenaza de llenar el
recipiente hasta el limite o, en el peor de los casos, desbordarlo (6-7).

6) Ahora todos estan a la espera de la nueva politica migratoria que
promete el Gobierno para afrontar la crisis humanitaria que ha provo-
cado el éxodo venezolano. Un tsunami que se desborda por las fronte-
ras sudamericanas. (El Pais, 18/08/2018)

7) La migracidon de venezolanos, una riada que supera los 2,3 millo-
nes desde 2014, ha puesto en jaque a los Gobiernos de América Latina,
que ven como la llegada masiva de ciudadanos a sus paises puede des-
bordar los sistemas locales y comienza a generar brotes xen6fobos. (El
Pais, 19/12/2019)

AGUAEN

€ > RECIPIENTE

DESPLAZAMIENTO

Figura 1. Nexo conceptual entre LA MIGRACION ES AGUA EN DESPLAZAMIENTO
y EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE

Tales expresiones metaféricas como desbordar son de indole negativa, ya que
representan la llegada de los migrantes y refugiados venezolanos en términos
de una excesiva cantidad de agua que puede desbordar el recipiente y acarrear
consecuencias nocivas. En pequefas cantidades de agua, el terreno puede per-
manecer inalterado, mientras que las grandes dimensiones amenazan con trans-
formar el contorno del terreno, causar su erosion o destruccion (Santa Ana 1997:
323). Mientras tanto, los términos tsunami y riada se presentan como discurso
xeno6fobo, transmitiendo connotaciones violentas y dafiinas asociadas con estas
catastrofes naturales que pueden tener un sinfin de consecuencias devastadoras.
Al representar el fendémeno migratorio como un desplazamiento incontrolable y
violento de agua, capaz de arrasar todo a su paso, al inmigrante venezolano se le
vincula al caos y a la amenaza de destruir o causarle graves dafios a la sociedad
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receptora, cuya poblacién se encuentra completamente impotente o indefensa
ante tal cataclismo y, por consiguiente, debe ser «protegida». Asi pues, los gru-
pos enddgenos se insertan en el marco de victimizacidn: los desastres naturales
relacionados con agua les toman por sorpresa, desprevenidos e indefensos ante
tal cataclismo. Asi pues, con esta conceptualizacion de aguas peligrosas se ejerce
coercion emocional (ing. emotive coercién), que provoca miedo de efectos des-
tructivos, de perder el control sobre la seguridad nacional o de experimentar un
cambio social. En caso de Colombia este temor se refuerza por el hecho de que
el mecanismo de acceso al recipiente proyectado sobre la frontera es poroso (8),
de ahi que el agua pueda fluir por los pequeiios poros (véanse las proyecciones
en la Figura 2).

8) Tenemos siete puntos migratorios formales, pero alrededor de la
frontera hay muchos otros puntos donde es dificil hacer un control en
la totalidad del territorio de una frontera porosa. (El Pais, 13/09/2019)

EL PAIS DE ACOGIDA

UN RECIPIENTE

$ Los limites territoriales del pais

Las paredes del contenedor

Los objetos contenidos dentro del recipients $ Los habitantes

El mecanismo de acceso al recipiente $ Lafrontera

Los pores

$ Los pasos informales

Figura 2. Las proyecciones de la metafora conceptual
EL PAIS RECEPTOR ES UN RECIPIENTE

Con la construcciéon de la imagen de una nacién que se estd hundiendo en
aguas capaces de alterar el orden social de su pafs, surge la inferencia de la ne-
cesidad de protegerla respondiendo a esta amenaza existencial. En relacién con
estas inferencias, Charteris-Black (2009: 481) destaca la metafora derivada LA
FALTA DE CONTROL SOBRE EL CAMBIO SOCIAL ES LA FALTA DE CONTROL SO-
BRE EL MOVIMIENTO DE LA GENTE.

Visto que los migrantes se retratan como una amenaza para las sociedades
receptoras, no cabe extrafiar que muchas de las expresiones metaféricas que
subyacen a las metéaforas conceptuales LA INMIGRACION ES AGUA EN MOVI-
MIENTO y EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE se empleen en contextos
en que se enfatiza la necesidad de reaccionar frente al fen6meno o controlarlo
(9). Asi pues, nuevos tramites de ingreso a migrantes y refugiados venezolanos y
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otras dificultades como bloqueos fronterizos suelen conceptualizarse como una
presa de agua que contiene o regula su curso (10-11).

9) Ante la magnitud de los desplazamientos las autoridades colombia-
nas son conscientes de que no pueden exigir el pasaporte como requisi-
to de entrada al pais, como han decidido Ecuador y Perud para controlar
la oleada migratoria. (El Pais, 19/12/2019)

10) La critica situacion provocada por esta oleada ha llevado a 11 paises
de la region a aumentar los requisitos de ingreso a los migrantes y refu-
giados venezolanos, lo que no detiene el flujo, pero si su regularizacién.
(EI Pais, 26/11/2019)

11) «Creemos que un gran numero de extranjeros se quedan en el de-
partamento, no propiamente a vivir, pero si a buscar los recursos para
emprender su transito hacia el sur del continente. Esto genera un re-
presamiento de personas, que hemos visto se ha incrementado por las
medidas migratorias impartidas por los gobiernos de Perd y Ecuador”,
asevero Juan Carlos Cortés [...].» (El Tiempo, 19/08/2019)

Tales conceptualizaciones pueden tener repercusiones sociales importantes
visto que las correspondencias epistémicas permiten hacer inferencias no espe-
cificadas y, por ende, que no pueden ser rebatidas o aceptadas.

Cabe notar que la metafora conceptual EL PAIS DE ACOGIDA no comparte
siempre un nexo conceptual con la metafora LA INMIGRACION ES AGUA EN MO-
VIMIENTO, pero puede expresar la idea de un volumen excesivo de migrantes.
Se trata de una metafora ontolégica y un esquema de imagen que emerge, segin
Lakoff y Johnson (2004: 67), de la corporeidad (ing. embodiment):

Somos seres fisicos, limitados y separados del resto del mundo por la
superficie de nuestra piel, y experimentamos el resto del mundo como
algo fuera de nosotros. Cada uno de nosotros es un recipiente con una
superficie limitada y una orientacion dentro-fuera. Proyectamos nuestra
propia orientacion dentro-fuera sobre otros objetos fisicos que estan li-
mitados por superficies.

La dicotomia DENTRO-FUERA o, como indican varios analistas del discurso,
una oposicién entre «nosotros» y «ellos» se crea al proyectar el dominio fuente
RECIPIENTE sobre paises de acogida (en nuestro corpus mayormente corres-
ponde a los subdominios meta COLOMBIA, PERU y ECUADOR), comunidades de
acogida o una variedad de instituciones del estado. Asi pues, los que forman par-
te de ciertas comunidades o instituciones se proyectan sobre la parte interior del
contenedor, mientras que a los no pertenecientes -los inmigrantes venezolanos—
se les proyecta sobre la parte exterior. Como las entidades de la region delimitada



58 La produccién de significados sociales en la prensa ...

se caracterizan por disponer de una cierta capacidad, un nimero demasiado ele-
vado de las entidades del exterior pueden superar el limite (12) o ejercer presién
(13) sobre el recipiente.

12) El alcalde asegura que las necesidades de esta poblacién superaron
la capacidad institucional. (EI Tiempo, 22/11/2018)

13) «La llegada de tantos en un corto periodo de tiempo puso al limi-
te la capacidad institucional de Ecuador», sefiala un documento [...]. (El
Tiempo, 17/06/2019)

Ademas, esta metafora también puede concretizarse en CASA. Por ejemplo,
en el contexto de Peru se ha evidenciado la conceptualizacion de que la casa,
siendo un contenedor en su esencia, tiene una capacidad limitada, por lo cual
puede recibir un nimero limitado de invitados (14).

14) Sin embargo, existen muchos mitos en relacién con los venezolanos
en Perd que alimentan una creciente xenofobia e impiden su inclusion:
[...] «Mi pais no puede albergar tanta gente»; «Los venezolanos nos vie-
nen a quitar el trabajo». (El Pais, 26/11/2019)

Finalmente, el estereotipo de que los migrantes venezolanos son demasia-
dos y por esto pueden causar dafio se ha evidenciado a través de la metafora
conceptual LA NACION/EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA PERSONA concretizada en
LA NACION/EL PAIS DE ACOGIDA ES UN CUERPO. En el ejemplo (15), las ins-
tituciones publicas corresponden a la garganta o la traquea de Brasil que esta
bloqueada por una cosa, que se proyecta sobre el nimero demasiado elevado
de inmigrantes venezolanos. Esto también comporta la inferencia de tener que
aplicar primeros auxilios, o sea, tomar medidas correctivas.

15) En la pequeia ciudad fronteriza de Pacaraima, de tan solo 12.000
habitantes, los servicios publicos estan ain mas asfixiados. (El Pais,
22/09/2018)

Para resumir, utilizando el andlisis critico de la metafora, en los articulos
extraidos de El Pais y El Tiempo, hemos podido identificar tres metaforas con-
ceptuales cuyas manifestaciones lingiiisticas propagan el estereotipo de que los
migrantes venezolanos son demasiados y que por eso representan un peligro
para las sociedades receptoras: LA MIGRACION ES AGUA EN DESPLAZAMIENTO,
EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE y EL PAIS DE ACOGIDA ES UN CUERPO.
Como ya hemos sefialado, en la construccion de la realidad social la realidad ya
no la constituye lo que sucede sino lo que se pone de relieve, y lo que resaltan
todas estas metaforas es el volumen peligroso de inmigrantes venezolanos. Las
imagenes de agua o desastres naturales relacionados con ella resaltan falta de
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control y consecuencias dafiinas, situando a los inmigrantes en el marco cogni-
tivo de inseguridad nacional, amenaza econdémica y social. Al resaltar estos as-
pectos, sobre todo en los casos de fusion entre las metaforas LA MIGRACION ES
AGUA EN DESPLAZAMIENTO y EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE, que
crean la imagen de un recipiente que se llena gradualmente y presenta la amena-
za del desborde, se suscitan las emociones de incertidumbre y miedo. Esto lleva
alaimplicacién de la urgencia de tomar ciertas medidas, lo que puede traducirse
en acciones sociales y hostilidad intergrupal.

4.2. ESTEREOTIPO 2: «QUE TIENEN UN ESTATUS MAS BAJO QUE LA SOCIEDAD
RECEPTORA»

El segundo estereotipo que se transmite en los articulos analizados es que
los inmigrantes venezolanos «pertenecen a un estatus social mas bajo que las
sociedades de acogida». Este estereotipo se refleja mediante varias metaforas
conceptuales pertenecientes al modelo cultural y a la vez metaférico aludido por
Lakoff y Turner (1989) - LA GRAN CADENA DEL SER. Segun esta concepcidn, to-
dos los organismos se ordenan jerarquicamente, de tal modo que cada nivel esta
caracterizado por las propiedades de los niveles inferiores y un atributo adicio-
nal distintivo (Tanghe 2016: 77). Asi pues, se trata de un sistema conceptual co-
herente que dispone de una estructura jerarquica definida (Hawkins 2001: 43):
los seres humanos estan en la jerarquia mas alta, seguidos en orden descendente
por animales, plantas y sustancias inanimadas (véase la Figura 3). En virtud de
este sistema los inmigrantes se entienden en términos de otras formas de exis-
tencia, a saber, cosas, plantas, animales y sustancias inanimadas (Mairal Us6n et
al. 2018).

HUMANOS

v
ANIMALES

v

PLANTAS

v
SUSTANCIAS INANIMADAS

Figura 3. Ilustraciéon del modelo metaférico LA GRAN CADENA DEL SER

Implicando el puesto inferior de los inmigrantes en la jerarquia de la GRAN
CADENA DEL SER, la metafora conceptual LOS INMIGRANTES SON ANIMALES
queda agrupada bajo el «mito de la autoridad moral» (Arcimaviciene & Bagla-
ma 2018). Esta metafora subyace bajo expresiones lingiiisticas metaféricas tales
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como asentarse (16), caza (17) y acorralar (18). El empleo de tales expresiones
como caza y acorralar apuntan a la interpretaciéon de Santa Ana (1999: 202) de
que, mientras que los seres humanos (las sociedades de acogida) gozan, por via
de nacimiento, de privilegios tales como los derechos humanos y la dignidad hu-
mana, los animales (los inmigrantes) se caracterizan por una inferioridad inhe-
rente y, por consiguiente, pueden ser controlados, domesticados y cazados. Sin
embargo, cabe notar que, en el contexto dado, estas expresiones metafdricas se
erigen como voces legitimadoras de los inmigrantes a quienes sitilan en un mar-
co de victimizacion y apelan a las emociones de empatia y comprension.

16) En los ultimos 5 afios ingresaron mas de 801.000 personas, de las
cuales 32,2 % se asenté en Bogota. (El Tiempo, 06/11/2018)

17) La voz de alerta la hace el propio alcalde Ricardo Romero Sanchez,
quien sin pelos en la lengua expresa «los llamados coyotes les ofrecen
el servicio de trasladarlos al Ecuador, son los que estan a la caza de
personas en dificultades y que quieren llegar al otro pais». (El Tiempo,
29/08/2019)

18) La medida levanté rapidamente polémica por entrar en contradic-
cién con la Ley Orgénica de Movilidad Humana, que solamente exige un
documento nacional de identidad a los ciudadanos sudamericanos que
quieran ingresar, circular o salir de Ecuador. Pero también porque aco-
rrala ain mas a los venezolanos. (El Pais, 18/08/2018)

En la parte inferior de la GRAN CADENA DEL SER, hemos identificado unas
pocas expresiones lingliisticas que subyacen a las metaforas LOS INMIGRANTES
SON PLANTAS (19-20) y LOS INMIGRANTES SON SUSTANCIAS INANIMADAS
(21). En la mayoria de los contextos de apariciéon, también se presentan como
voces empaticas hacia los inmigrantes.

19) A juzgar por crisis en otras regiones del mundo, esta poblacién en
numeros importantes ya no regresa a su pais, sino que echa raices en el
pais de destino. (El Pais, 26/11/2019)

20) La sico6loga Diana Ximena Puerta sostuvo que casos como los suici-
dios pueden estar relacionados con situaciones como el desarraigo y el
déficit econémico. (El Tiempo, 24/08/2019)

21) Esa disparidad es el caldo de cultivo de una serie de incidentes
xenéfobos cada vez mas graves en la frontera con Venezuela. (El Pais,
22/08/2018)

Sin embargo, la metafora con la que mas se reproduce este estereotipo la
constituye LOS INMIGRANTES SON OBJETOS/MERCANCIAS que refuerza el
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«mito de la deshumanizacién» y desempeia dos funciones: en primer lugar, re-
prime todas las emociones positivas hacia «el otro» al que se le despoja de sus
cualidades humanas; y, en segundo lugar, deshumanizando al «otro», estas meta-
foras legitiman nuestras decisiones hacia el colectivo inmigrante al presentarlas
como apropiadas y moralmente justificables (Arcimaviciene & Baglama 2018: 8).
Asi pues, cuando forma un nexo conceptual con la metafora conceptual EL PAIS
DE ACOGIDA ES UNA PERSONA (véase la Figura 4), a los inmigrantes se les des-
poja de sus historias individuales y se construye la idea de que su destino esta en
las manos de una entidad animada que puede manipular ese objeto. De esta ma-
nera, por razones de humanidad, se reciben (22); y para disminuir el gran peso
que cae sobre algunos paises o sus territorios particulares, se pueden repartir
(23), distribuir (24) o enviar (25) a otros lugares. Ademas, la conceptualizacion
de inmigrantes en términos de OBJETOS se intensifica mediante la combinacion
semantica con expresiones cuantificativas.

22) A Colombia le siguen en la lista Pert, que ha recibido aproximada-
mente 860.000; Chile, con 371.000, y Ecuador, con 330.000. (EI Tiempo,
02/12/2019)

23) Brasil acelera el programa para repartir a los venezolanos por su
territorio (El Pais, 07/10/2019)

24) El Gobierno central, que se habia comprometido a distribuir a los
inmigrantes llegados a Roraima, lo ha hecho de cientos en cientos. (El
Pais, 22/08/2018)

25) Casi 15.000 migrantes han sido enviados a 250 ciudades de todo el
pais para aliviar la tensién en la depauperada region donde esta el tinico
paso fronterizo (EI Pais, 07/10/2019)

Tal conceptualizaciéon se produce también cuando tres metaforas conceptua-
les -LOS INMIGRANTES SON OBJETOS, EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE
y EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA PERSONA- comparten nexos conceptuales (véase
la Figura 4). En este caso, los inmigrantes venezolanos se conceptualizan en tér-
minos de objetos que se encuentran dentro de un recipiente definido y pueden
ser manipulados. Conlleva implicaciones de una entidad activa que llena y vacia
el contenedor, tal como un gobierno que regula el flujo de inmigrantes que entran
o salen del pafs. Se realiza también el esquema de imagen COMPULSION, que
se materializa lingiiisticamente en el verbo transitivo expulsar (26). Se utiliza el
mecanismo de la deshumanizacion, ya que los migrantes quedan desprovistos de
sus rasgos humanos al convertirse en unas entidades pasivas que experimentan
una mocioén causada (ing. caused-motion) correspondiente a la decision de vaciar
el contenedor por parte del gobierno.
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26) El Gobierno de Vizcarra empezara a pedir visa, tras expulsar a mas
de un centenar de inmigrantes de esa nacionalidad en las tltimas cinco
semanas. (El Pais, 08/06/2019)

En un sentido similar, hemos detectado una ocurrencia de la submetafora

LOS INMIGRANTES SON DESECHOS, que implica carencia de cualquier valor,
pero a la vez induce a la empatia hacia el colectivo inmigrante venezolano (27).

27) Almenar, de 69 afios y misionero durante mas de 30, dice que ese
lugar es Unico y relevante porque es ahi a donde «van los desechables,
los descartables de los tres paises [Bolivia, Pert, Brasil]. Es una mezcla
de comida, de culturas y razas, muy rica que hace una convivencia muy
especial». (El Pais, 09/11/2019)

RECIPIENTE
—
(casa )

AN

AGUA EN
DESPLAZAMIENTO

PERSONA

Figura 4. La red de metaforas conceptuales en el corpus

Finalmente, resulta interesante diferenciar entre los subdominios fuente

OBJETOS y MERCANCIAS, puesto que la migracién con frecuencia se conceptuali-
za en el marco del proceso de «intercambio de bienes» entre paises y gobiernos.
Esto es especialmente cierto del discurso de la politica migratoria de la UE, cen-
trada en la aspiracién de obtener ganancias o beneficios y que se aproxima a los
migrantes en términos de los principios de la economia del laissez faire, con su
relacion equilibrada entre oferta y demanda (Arcimaviciene & Baglama 2018).
En cambio, el presente andlisis de la cobertura mediatica sobre el éxodo vene-
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zolano ha puesto de manifiesto una representaciéon completamente diferente, a
saber, una representacién muy escasa del inmigrante venezolano en términos
de un bien econémico (MERCANCIA). Hemos advertido tan solo dos conceptua-
lizaciones del migrante venezolano como un beneficio econémico (28-29) que
aparecen en el contexto de Colombia.

28) ‘Invertir en los migrantes permite que la economia crezca’: expertos
(El Tiempo, 26/06/2019)

29) Cuando la migracién se trata bien, por ejemplo, metiendo a los chi-
cos a la escuela, de tal forma que continué fortaleciendo su capital hu-
mano; dando servicio de salud a la poblacién, ayudandolos a integrarse
a la comunidad, desde el punto de vista social y desde el punto de vista
econdémico, contribuyen al crecimiento. (El Tiempo, 08/11/2018)

En sintesis, los procesos cognitivos involucrados en las metaforas conceptua-
les LOS INMIGRANTES SON ANIMALES/PLANTAS/SUSTANCIAS INANIMADAS/
OBJETOS son la deshumanizacién y su degradacion a los niveles inferiores de la
GRAN CADENA DEL SER. Cuando los inmigrantes se proyectan sobre el dominio
fuente ANIMALES, estamos ante el «mito de la autoridad moral» que crea una
distancia emocional entre el «nosotros» y el «ellos». Sin embargo, los ejemplos
recogidos para este andlisis evidencian una visién empatica y solidaria hacia los
inmigrantes, expresada por expresiones metaféricas que subyacen en esta meta-
fora conceptual. Mientras tanto, cuando los inmigrantes se conceptualizan me-
diante OB]ETOS/MERCANCfAS, se realiza «el mito de la deshumanizacién». La
funcién pragmatica que desempefia esta metafora en el discurso es el despojo de
las cualidades humanas y un desapego emocional completo, visto que no es natu-
ral sentir emociones hacia un objeto. Asi pues, se suprime cualquier emocién ha-
cia «los otros», que en el esquema de COMPULSION se describen en términos de
objetos que pueden ser manipulados por «nosotros», o sea, el nivel mas alto en
la jerarquia. De esto surge la inferencia de que nuestras acciones y decisiones en
cuanto a «ellos» son moralmente justificables. Todas estas conceptualizaciones
refuerzan el estereotipo de que los inmigrantes no gozan del mismo estatus que
las sociedades receptoras, sino que tienen un estatus social mas bajo. Finalmen-
te, hemos descubierto que los emergentes lingiiisticos que retratan al inmigrante
como un bien econémico son muy escasos, lo cual refleja el reto de los gobiernos
latinoamericanos de convertir la migracién venezolana en una oportunidad para
el desarrollo econémico.

4.3. ESTEREOTIPO 3: «QUE SON INTRUSOS»

El tercer estereotipo, que se ha dado menos extensamente en los articulos
analizados, es que los inmigrantes son intrusos. Esta imagen estereotipada se
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refuerza con la conceptualizacion del pais de acogida en términos de una casa,
metafora con mucho arraigo en la lengua espafiola y en el discurso migratorio
en general (véanse, por ejemplo, Charteris-Black 1999; Neagu & Colipca-Cio-
banu 2014; Pifiero Pifiero et al. 2015; Saiz de Lobado 2018; Santa Ana 1999).
Recordemos que EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA CASA constituye una submetafora
estructural de la metafora conceptual ontolégica EL PAIS DE ACOGIDA ES UN
RECIPIENTE. Por consiguiente, también sigue el esquema de imagen de CON-
TENCION ESPACIAL que posee la posicién interior-exterior y asi implica la di-
ferenciacién entre «nosotros» y «ellos». Esta submetafora esta estructurada de
manera que los paises latinoamericanos, asi como sus ciudades y municipios, se
convierten en casas cuyos duefios se proyectan sobre los gobiernos o alcaldias.
Ademas, como la frontera se conceptualiza en términos del cierre del recipiente,
se da lugar a otra submetafora, a saber, LA FRONTERA ES UNA PUERTA. Asi pues,
la implicacién que se produce es que los duefios de la casa tienen el derecho de
decidir si deberian abrir (30) o cerrar (31) las puertas a los extrafios que tocan a
sus puertas (32), de ahi que una de las funciones de estd metafora conceptual sea
legitimar «nuestras» decisiones hacia los inmigrantes.

30) Si bien Jimmy Graham [...] destacé los esfuerzos que ha hecho Co-
lombia al abrir las puertas ante el éxodo de ciudadanos venezolanos,
también se refirio, en su conferencia, a la importancia de disminuir las
barreras [...]. (El Pais, 02/09/2019)

31) Pera cierra la puerta a los migrantes venezolanos (El Pais,
08/06/2019)

32) La Comision Europea reconoce que los paises vecinos de Venezuela
estan haciendo un gran esfuerzo para asistir a los venezolanos que tocan
a sus puertas. (El Tiempo, 28/10/2019)

Algunos emergentes lingliisticos llevan a la implicacién de que el hecho de
abrir o cerrar la puerta es una decision responsable que debe tomarse con pre-
caucion (33-34), visto que importa proteger la casa y sus habitantes, lo cual se
proyecta sobre la seguridad nacional, el bienestar del pais y sus ciudadanos. Tales
imagenes se presentan como discurso xenéfobo, inducen al temor y activan el mar-
co conceptual de intrusos en vez del marco de victimizacién. La necesidad de pro-
teger la propia casa, asi como sus habitantes, también se lleva a cabo a través de la
imagen de una casa rodeada de un muro o barreras (35-36), lo cual corresponderia
a restricciones juridicas. Sin embargo, estas expresiones metaféricas se presentan
como voces defensoras de los inmigrantes y propician solidaridad hacia ellos.

33) ;Algunos criticos sefialan que la Administracién esta abriendo
las puertas de par en par? ;Eso no es un riesgo para estimular a que
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se asienten en mas campamentos como pasoé en el Salitre? (EI Tiempo,
22/10/2018)

34) En los paises a donde llegan los venezolanos, se cavila entre abrir las
puertas cuidadosamente o cerrarlas con candado. (El Pais, 25/06/2019)

35) Los venezolanos se enfrentan a un muro de visados para emigrar (El
Pais, 13/10/2019)

36) Rl considera por todo ello que el Gobierno de Ecuador debe perma-
necer firme en la defensa de los derechos humanos de todos los habi-
tantes, incluidos refugiados y migrantes, y le recomienda «mantener las
fronteras abiertas» y «eliminar las barreras financieras y burocraticas
para el ingreso regular» de venezolanos. (El Tiempo, 17/06/2019)

Cabe notar que hay mas voces empaticas que se manifiestan a través de las
expresiones lingiiisticas que subyacen bajo la metafora EL PA{S DE ACOGIDA ES
UNA CASA. Formando también un nexo conceptual con la metafora EL PAIS DE
ACOGIDA ES UNA PERSONA, establece proyecciones conceptuales entre los pai-
ses receptores latinoamericanos, asi como sus ciudades y municipios, y anfitrio-
nes que temporalmente invitan a los inmigrantes venezolanos a su propia casa
para ayudarlos y protegerlos. Asi pues, acoger (37) y albergar (38) conllevan
connotaciones positivas o bien neutrales y aluden conceptualmente a la protec-
ciéon social y juridica brindada por los paises receptores.

37) «Queremos oportunidades, no tener ventaja por encima de los co-
lombianos. Queremos trabajar y asi aportar al desarrollo de este pais
que nos ha acogido.» (El Tiempo, 15/09/2019)

38) El objetivo de la conferencia era llamar la atencién sobre la situacién
en los paises de la regién que albergan a cientos de miles de migrantes
y refugiados venezolanos y sobre la necesidad de poner esta crisis en el
primer plano de la agenda diplomatica. (EI Tiempo, 29/10/2019)

DOMINIO FUENTE: CASA | DOMINIO META: PAIS DE ACOGIDA

Casa Un pais, una ciudad o un municipio

Dueiio de la casa El gobierno de un pafs o la alcaldia de una ciudad
Habitantes de la casa Los ciudadanos del pais o de una ciudad

Abrir la puerta Permitir la entrada en el pais

Cerrar la puerta No permitir la entrada en el pais

Cuadro 4. Las proyecciones de la submetafora conceptual
EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA CASA
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Asi pues, el estereotipo del «inmigrante intruso» se transmite a través de
las expresiones lingiiisticas que subyacen a la metafora conceptual estructural
EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA CASA a la que da lugar la metafora conceptual on-
tolégica EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE. Por consiguiente, implica la
existencia de un interior y un exterior, creando asi la dicotomia entre «nosotros»
y «ellos». Al formar un nexo conceptual con la metafora EL PAIS DE ACOGIDA
ES UNA PERSONA, crea la narrativa de una casa (el pafs receptor) cuyos duefios
(gobiernos, municipios, alcaldias, etc.) pueden decidir el destino de los intrusos
(los inmigrantes) que tocan a sus puertas (fronteras) (véanse las proyecciones
conceptuales en el Cuadro 4). Tales expresiones lingtiisticas como cerrar la puer-
ta con candado o abrir la puerta cuidadosamente expresan hostilidad hacia los
inmigrantes, inducen al miedo y producen la inferencia de que el pais de acogida
debe protegerse de este intruso. Construir tal realidad social, puede tener reper-
cusiones sociales. Al mismo tiempo hay que destacar la existencia de expresio-
nes metaféricas que promueven relaciones intergrupales positivas y solidarias,
como en el caso de acogery albergar.

5. Conclusiones

En el presente articulo se ha postulado que la prensa tiene el poder de elabo-
rar e indirectamente transmitir a grandes publicos imagenes estereotipadas de
la inmigracién y los inmigrantes mediante expresiones lingiiisticas metaféricas.
Como las metaforas conceptuales, por su parte, son capaces de suscitar emocio-
nes, moldear nuestras creencias y opiniones e incluso conducir a ciertas acciones
sociales que pueden afectar la interaccién social entre los grupos autéctonos y el
colectivo inmigrante, en el presente estudio nos hemos planteado identificar sus
emergentes lingliisticos. Para ello, hemos analizado 100 articulos de prensay asf{
hemos podido identificar cinco estereotipos, de los cuales hemos detallado tres.
Hemos comprobado que el mismo estereotipo puede ser transmitido y reforzado
mediante varias metaforas conceptuales que pueden formar nexos conceptuales
entre si, constituir voces bien detractoras o defensoras de los inmigrantes y acti-
var una variedad de marcos cognitivos.

El primer estereotipo («que son demasiados y por ello representan una ame-
naza») se ha manifestado sobre todo a través de la metafora mas recurrente en el
corpus -LA INMIGRACION ES AGUA EN MOVIMIENTO-. Expresa afecto negativo
hacia los inmigrantes resaltando los aspectos del volumen peligroso y la falta de
control, sobre todo cuando se emplea en conjunto con imagenes de desastres
naturales que hacen surgir inferencias de que el agua (los inmigrantes) puede
representar peligro o dafo para la sociedad de acogida. El marco del peligro se
refuerza cuando esta metafora forma un nexo conceptual con otra metafora -EL
PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE-. En este caso, suscita la emocién del te-
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mor al presentar un recipiente a punto del desborde, activa el marco de amenaza
e inseguridad y asf implica la necesidad de tomar ciertas medidas.

En cuanto al segundo estereotipo («que tienen un estatus mas bajo que la
sociedad receptora»), se ha transmitido a través de varias metaforas que quedan
agrupadas bajo el modelo metaférico de la GRAN CADENA DEL SER. Mientras que
las metaforas de LOS ANIMALES, PLANTAS y SUSTANCIAS ANIMADAS se han pre-
sentado como voces empaticas hacia los inmigrantes, situdndolos en el marco de
victimizacidén y apelando asf a la empatia, la metafora de OBJETOS realiza el «mito
de deshumanizacién». Despojando a los migrantes de sus cualidades humanas, re-
prime las emociones hacia ellos y, al formar nexos conceptuales con las metaforas
EL PAIS DE ACOGIDA ES UN RECIPIENTE y EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA PERSONA,
crea la imagen de una entidad activa que manipula los objetos, las decisiones de
«nosotros» hacia «ellos» quedan legitimadas. Ademas, se ha descubierto, al contra-
rio de lo que sucede en el discurso migratorio europeo, una representacion metafo-
rica muy escasa de la migracién venezolana en términos de beneficios econémicos.

Finalmente, el tercer estereotipo («que son intrusos») se revela mediante
tan solo una metafora conceptual -EL PAIS DE ACOGIDA ES UNA CASA-, que crea
la narrativa de que el destino de los intrusos esta en las manos de los duefios de
la casa, otra vez dando lugar a la implicacién de la rectitud moral de «nuestras»
decisiones hacia «ellos». Mientras que algunas de las expresiones lingiiisticas,
tales como cerrar la puerta con candado, expresan hostilidad, inducen al miedo
y por ello implican la necesidad de protegerse, otras expresiones metaféricas,
como, por ejemplo, acogery albergar, expresan solidaridad.

Asfi pues, este analisis muestra el potencial de la metafora para formar este-
reotipos negativos, pero también, en menor grado, para propiciar tanto actitu-
des interétnicas solidarias y empaticas como amistad intergrupal. Al reactivarse
constantemente, las inferencias aqui detalladas que surgen de las metaforas con-
ceptuales podrian influenciar las acciones sociales de los lectores.
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CAPITULO 4

LA DEFENSA HISPANOHEBREA EN COLLAR DE AMBAR
DE MERCEDES FORMICA. ESTEREOTIPOS ETNICOS Y
CONFLICTOS IDENTITARIOS

Miguel Soler Gallo
Universidad de Salamanca (Espafia)

1. Introduccion. La cuestion hispanohebrea en el pensamiento de
Mercedes Formica

El asunto judio en relacién con Espafia ha sido tratado desde distintas pers-
pectivas. La literatura, con su extraordinaria aleacién de realidad y ficcidon, cons-
tituye uno de los recursos mas atractivos para abordar esta cuestion que encierra
uno de los episodios mas tristes de la historia del pais, desde el momento en el
que, en 1492, se decididé expulsar, bajo el reinado de los Reyes Catélicos, a una
comunidad de la que habia sido y era su patria, Sefarad (Caro Baroja 1961; Can-
sinos-Asséns 2001; Hassan & Izquierdo Benito 2001). Este hecho produjo juicios
tan reveladores como los emitidos por Francisco Giner de los Rios, pedagogo,
fil6sofo, ensayista, fundador de la Institucion Libre de Ensefianza y uno de los
introductores de las teorias krausistas en la educacion, el cual en 1905 afirmaba
que el pueblo espafiol «sufria una amputacion histérica desde hacia mas de tres
siglos» o por el filésofo José Ortega y Gasset, que expresé en 1910 que sobre
Espafia «gravitaban tres siglos de error y dolor» (en Castro 1954: 67). La propia
Mercedes Formica dejé escrita en Collar de dmbar, 1a novela que analizamos aqui,
divulgada en 1989, pese a que buena parte de la trama estaba escrita desde la
década de los sesenta, una frase que resume a la perfeccidn este hecho historico:
«[Los judios] son fantasmas en busca de sus raices, de cuerpos destruidos por el
fuego» (Formica 1989: 113).

Nacida en Cadiz en 1913 y fallecida en Malaga en 2002, crece en el seno de
una familia burguesa, lo que le permitié recibir una educacién acorde con la mo-
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ral catdlica, pero aligerada por la brisa liberal de su madre, Amalia Hezode, que
no queria para sus hijas, cinco en total, dos de ellas fallecidas de nifias, las direc-
trices que habia recibido de sus padres, que quedaban resumidas en tener como
unico fin llegar a ser una buena esposa y madre. El padre, José Formica-Corsi, un
afamado ingeniero industrial, nacido en Mataré (Barcelona), pero instalado en
la capital gaditana en torno a 1905, vivia como un hombre de su tiempo, cabeza
de familia, ocupado de ampliar horizontes en sus negocios y preocupado por el
bienestar de sus trabajadores. Sin embargo, en su matrimonio no destacé por
poseer actitudes modélicas y apenas le proporcion6 momentos de felicidad a su
esposay por ende a sus hijas. Solo mantenia la esperanza en el nacimiento de un
hijo varén, que continuara su senda, una aspiracién que se hizo realidad en 1927,
tres afos después de instalarse en Sevilla con su familia, a causa de un cambio
profesional con mejores perspectivas.

El impetu de la madre de Mercedes Formica por querer inculcar a sus hijas el
camino de los estudios para que pudiesen ser independientes econ6micamente,
objetivo que les supondria apreciar el matrimonio como una eleccién y no como
una colocacién, segtin la costumbre de la época en la que los padres concertaban
matrimonios entre familias conocidas que garantizasen un buen nombre y po-
sicién, origind que la autora fuese la primera mujer en estudiar el bachillerato
en el Colegio de Santa Maria del Valle de Sevilla, regido por las hermanas del
Sagrado Corazdn, y de las primeras alumnas en estudiar en la Universidad de
Sevilla en el curso de 1931-32, en la titulacién de Filosofia y Letras, aunque un
cambio de matricula para incluir asignaturas de Derecho la convertira en pionera
en los estudios de leyes en Andalucia. Por tanto, en ese primer curso académico
de su etapa universitaria, alternara ambas titulaciones. Todo un desafio para una
mujer proveniente de un entorno conservador cuyo mérito atribuira a su madre,
como se aprecia en sus memorias, publicadas bajo el titulo genérico de Pequeria
historia de ayer'. Recordd, como postura opuesta, las palabras que una religiosa
le transmiti6 a Amalia Hezode cuando se enter6 de que queria que sus hijas hi-
ciesen carrera: «Si las nifias pisan la Universidad, nunca se casaran en Sevilla»
(Formica 2020: 55). Las jovenes universitarias eran vistas como una mezcla de
prostitutas y comicas.

El cambio de gobierno de la monarquia de Alfonso XIII a la institucién de la
II Republica ayudé a que los recios limites sociales en torno al desarrollo intelec-
tual femenino se relajasen® Para Mercedes Formica, la entrada en la universidad

! Formica dejé un legado de tres tomos de memorias: Visto y vivido (1982), Escucho el silencio
(1984) y Espejo roto. Y espejuelos (1998). En 2020, la editorial Renacimiento public6é una edicién
en la que se han agrupado los tres tomos en un solo volumen titulado Pequerfia historia de ayer,
como era el deseo de la autora y que no pudo ver cumplido en vida, a cargo de Soler Gallo. Las citas
alusivas a las memorias se han tomado de esta edicién.

2 A nivel politico, la II Republica daba un paso mas en el sendero iniciado en 1910, durante el go-
bierno de José Canalejas, cuando se produjo un hecho revolucionario en relacién con la educaciéon
de las mujeres. La Real Orden del 8 de marzo de 1910 hacia desaparecer el requisito de solicitar
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hispalense le permitié descubrir el mundo de la pura ciencia, de las hipétesis,
de las dudas que debian ser despejadas por el aprendizaje y dej6 a un lado los
dogmas inculcados en los centros religiosos donde habia recibido las primeras
ensefianzas. Los profesores procedian en su mayoria de la nueva hornada repu-
blicana, muchos de ellos influenciados por la doctrina krausista a través de la
Institucion Libre de Ensefianza.

La filosofia institucionista, presente en Espafia desde 1876, habia disminui-
do su influencia en el periodo monarquico y trataba de recuperarse durante la
Republica, donde encontré un nuevo reverdecer que continué hasta 1939, hasta
el final de la Guerra Civil en los territorios que mas se resistieron ante el avance
del ejército nacional comandado por Francisco Franco. Entre sus principios, de-
fendia la promocion de la poblacién femenina y su acceso al trabajo. Como sefiala
Scanlon, «trazar los progresos en la instruccién publica de la mujer es, en gran
parte, seguir la pista de la influencia del institucionismo en las esferas oficiales»
(1987: 198). Este espiritu encajaba en el programa de regeneracion, de mejora
del género humano, que un grupo de intelectuales y otro tanto de la clase politica
quisieron implantar en Espafia como consecuencia del clima de desanimo y rui-
na econdmica tras la pérdida de los ultimos territorios de Ultramar en la guerra
contra Estados Unidos de 1898 (Mayordomo 2007: 165-206). En este sentido,
Mercedes Formica entendia que la Institucién Libre de Ensefianza era la «adelan-
tada del feminismo en Espafia»:

Durante siglos el excedente de mujeres no destinadas al matrimonio
acababa en un convento en el mundo cristiano [...]. La adelantada del
feminismo en Espafia ha sido la Institucion Libre de Ensefianza, que hizo
que se fueran rompiendo barreras mediante la accién de una serie de
mujeres que accedieron al mundo de la cultura, que estudiaron carreras
que hasta entonces habian sido exclusivo patrimonio masculino (Formi-
ca 1977: 7).

La buena disposicién hacia los estudios superiores para las mujeres que en-
contr6 en personas con las que tuvo contacto y que de alguna manera provenian

permiso a las autoridades ministeriales o universitarias para que las mujeres pudieran acceder
a los estudios universitarios y que estaba vigente desde 1888. El mérito fue del ministro de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes y ministro de la Gobernacién, Julio Burell Cuéllar, regeneracionista
liberal. Asimismo, el 2 de septiembre del mismo afio redact6 otra Real Orden, que habilitaba a las
mujeres a ejercer las profesiones con sus titulos académicos y presentarse a las oposiciones rela-
cionadas con su ministerio (Jagoe 1998: 156-157). Es necesario recordar que, a principios del siglo
pasado, el nimero de mujeres inscritas en las universidades era solo de nueve, lo que representaba
un 0,01% del sector universitario del afio 1900 y cuarenta y cuatro en el conjunto de los Institutos
de Segunda Ensefianza, un 0,13% del alumnado de bachillerato. En esa misma fecha, las mujeres
que no sabian escribir alcanzaban el 69% de la poblacién femenina, de diez y mas afios, el porcen-
taje masculino era del 47% (Flecha Garcia 2002: 212).
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de entornos institucionistas supone el punto de arranque de su pensamiento so-
bre Espafia y la cuestién judia. Formica parte de uno de los lugares comunes, de
un estereotipo étnico, del que hablé tiempo después Américo Castro, considera-
do uno de los principales tedricos de la materia y cuyas tesis, sobre todo expues-
tas en sus libros ensayisticos La realidad histérica de Espaiia (1954) o De la edad
conflictiva (1961), sirvieron para consolidar su manera de entender la sociedad
espafiola. A lo largo de la edad conflictiva, en alusion a los siglos XVI y XVII, pe-
riodos de grandes problemas relacionados con la llamada pureza de sangre, o
sea, certificar que no hubiese rastro semita en las genealogias, quienes poseian
ascendencia judia procuraban que no se supiese, como ocurri6 con fray Luis de
Ledn o Santa Teresa. La persona que no tenia marca judia se esforzaba en hacer
de su conducta espejo de casta cristiana. De ahi que la cultura, la inteligencia, el
amor al trabajo fueran indicios judaicos, mientras que la ociosidad, el apego a la
tierra, el impulso guerrero y el analfabetismo fuesen signos de cristianos viejos:
«Laboriosos el morisco y el israelita. Perezoso el cristiano», en palabras de Amé-
rico Castro (1961). Esta especie de separacion (‘columnizacién’) social puede
verse reflejada en varios autores del Siglo de Oro espafiol. Miguel de Cervantes,
en el entremés La eleccion de los alcaldes de Daganzo (1615), coloca en boca del
personaje de Humillos las siguientes palabras hacia quienes sabian leer, conside-
rado el primer peldafio de la cultura: «Que se pongan a aprender esas quimeras,
/ que llevan a los hombres al brasero, / y a las mujeres a la casa llana» (1997:
108). Advertia asi del peligro de la instruccién, que podia conducir al hombre a la
hoguera y a la mujer al prostibulo. Francisco de Quevedo, en el Libro de todas las
cosas (1631), ratifica estas palabras cuando recomienda que «para ser caballero
o hidalgo, aunque seas judio o moro, haz mala letra, habla despacio y recio, anda
a caballo, debe mucho y vete donde no te conozcan, y lo serds» (1966: 115).

En el caso femenino, ;por qué la inteligencia arrastraba a las mujeres a la «casa
llana»? Formica sostenia que la capacidad amorosa de las sefarditas lleg6 a ser ex-
traordinaria, y asf era conocida entre los hombres de la época medieval y durea,
que mostraban sumo interés en mantener relaciones clandestinas con ellas. Si ade-
mas eran cultas, la combinacién entre la parte intelectual y la habilidad en el ero-
tismo producia en la opinién publica sentencias del tipo: «Mujer atractiva y culta,
igual a mujer judia. Tarde o temprano, acabara en la cama de un personaje». Por el
contrario, las mujeres cristianas quedaban estereotipadamente descritas asi:

El temperamento de la cristiana, sosegado, sumiso, buscé refugio en
los monasterios y su interés por la cultura fue nulo o se manifesté muy
débilmente. Tenerlo significaba casta manchada, “oler a chamusquina”,
frase hecha alusiva a las terribles penas del Santo Oficio. Lo que podia
suceder era tan grave, que la manifiesta indiferencia hacia lo intelectual,
de este sector de espafolas, quiza la motivé el miedo a ser tachadas de
conversas (Formica 1979: 131).
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De forma que establecer estos modos de comportamientos, o de ser, entre un
sector y otro, el cristiano nuevo o converso y el cristiano viejo, por medio de es-
tos estereotipos étnicos, le sirven, en principio, a Mercedes Formica para indagar
en la complejidad de la sociedad espafiola respecto al cultivo de la inteligencia
tanto en hombres como en mujeres, pero con una mirada especial hacia el sexo
femenino, pues llegar a una hipotética conclusién sobre la tradicional reacciéon
hacia el desarrollo intelectual en las mujeres le ayudaria a entender mejor su
situacion personal dentro del contexto en el que vive. Del sistema educativo re-
publicano dejé escrito lo siguiente:

Su sistema pedagdgico resulté un éxito. Los alumnos alcanzaban una for-
macion tan compleja, que bastaba la respuesta en clase, de uno de ellos,
para pensar sin equivocarse: “Este viene del Instituto-Escuela”. No eran
simples empollones, sino muchachos y muchachas que habian aprendido
lo que sabfian, sin esfuerzo, se diria de modo natural. Todo lo abarcaban.
Musica, literatura, artes plasticas, historia... (Formica 2020: 174)

Al producirse la ruptura matrimonial de sus padres en octubre de 1933, con
la recién estrenada y novedosa para Espafia Ley de Divorcio de 2 de marzo de
1932, se vio obligada a marcharse junto a su madre y hermanas a Madrid, pues,
pese a los avances en materia de igualdad en la ciudadania que trajo el sistema
republicano, el conservadurismo social y la ausencia de perspectiva de género se
plasmaban en las leyes. En este caso, se mantuvo de textos antiguos el articulo
44, apartado 29, que regulaba el humillante precepto del «depdsito de la mujer
casada» al considerarse el domicilio conyugal «casa del marido». Como decimos,
este articulo, especificamente el apartado segundo, era deudor del articulo 68
del Codigo Civil de 1889, que recogia, a su vez, lo dispuesto en el articulo 1.880,
y siguientes, de la Ley de Enjuiciamiento Civil, que sefialaba que la mujer, en tal
situacion, debia permanecer depositada en casa ajena, en compafifa y al cuida-
do de un depositario escogido, o al menos autorizado, por el marido (familiares,
amigos, etc.), aunque este fuera el presunto conyuge culpable o un maltratador, o
en un convento. Por consiguiente, José Formica-Corsi solicité al juez la residencia
de la que habia sido su esposa y sus hijas en la capital de Espafia, por estar en ella
viviendo la madre de Amalia Hezode. Ademas, obtuvo la patria potestad de sus
hijos y se decidié que el varén fuese enviado interno a los Christian Brother de
Gibraltar con la condicién de que pasase las vacaciones alternativamente con sus
padres, clausula que nunca se cumplié con su madre. Esta dura realidad produjo
el distanciamiento radical de Mercedes Formica de la ideologia republicana, a la
que parecia estar acercandose en algunas cuestiones, pese a la simpatia que su
familia habia mostrado hacia la institucién monarquica: «Desconfié de los pre-
tendidos beneficios que los republicanos iban a traer y mi admiracién por cono-
cidos y amigos de aquella ideologia empalidecié» (Alborg 1993: 107).
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En Madrid, Formica contintda sus estudios de Derecho en la Universidad
Central y nota que la presencia de alumnas en las aulas es mayor que en las de
Sevilla. El ambiente universitario madrilefo le causaba fascinacion, en concreto,
el ambiente de las residencias -masculinas y femeninas- de Pinar y Fortuny. En
ambas se respiraba el espiritu institucionista. Quiso formar parte de la Residen-
cia de Sefioritas de Fortuny, pero era complicado de llevar a cabo, no solo por su
elevado coste, sino porque parecian primar en el alumnado vinculos familiares,
ideoldgicos, politicos y hasta religiosos que podian tener con la Institucion Libre
de Ensefianza. La autora iba teniendo cada vez mas clara su idea. En Visto y vivido,
primer tomo de sus memorias, formula su hip6tesis: «La soterrada vena sefar-
dita, oculta durante siglos, comenzé a resurgir, y fue entonces cuando adiviné
la clave de aquel mundo esotérico que me rodeaba, y que respondia a todas mis
preguntas» (Formica 2020: 165). Para ella, «la mayoria de los institucionistas
tuvieron raices hispanohebreas» (Formica 2020: 175). El poco tiempo transcu-
rrido entre la abolicién del Santo Oficio® y la creacion de la Institucion Libre de
Ensefianza en 1876 ayudaba a suponer que hubieran pervivido hijos y nietos de
penitenciados. Por otra parte, el espiritu de grupo, el rechazo hacia el catolicismo
y el desapego hacia las épocas coincidentes con el Imperio espafiol, estaban en
consonancia con su opiniéon. Mercedes Formica confesaba que a la hora de dar
forma a su teoria no la inspiran «sentimientos racistas, sino el deseo de profun-
dizar en la realidad espafola desde planos objetivos, sin ocultas intenciones». En
el fondo, estaba convencida de que, por su sangre, al igual que por la de muchos
espafioles, podian circular gotas de aquella casta judia. Y aunque el dato sangui-
neo no lo pudiese certificar, al menos en una ocasion, si manifest6 su deseo de
haber sido de procedencia judia (Alborg 1993: 147).

La autora, comprometida con su realidad y tras el duro varapalo que sufrié
su madre tras el proceso de divorcio, que le hizo ver que las mujeres y los nifios
eran victimas del predominio de los fuertes, es decir, de los hombres, decidid
participar de la politica de su tiempo. Por ello, al poco de fundarse el movimiento
Falange Espafiola, inspirado en los principios mussolinianos y liderado por José
Antonio Primo de Rivera, decide afiliarse a él en noviembre de 1933 a través del
Sindicato de Estudiantes Universitarios (SEU). Fue de las primeras mujeres que
tuvieron presencia en el falangismo antes de que se instituyese la Secciéon Feme-
nina de la mano de Pilar Primo de Rivera, hermana del lider, en junio-diciembre
de 1934. Igualmente, Formica logré establecer, en abril de 1935, la rama femeni-
na de este sindicato estudiantil y se la nombré delegada de la Facultad de Dere-
cho de Madrid y, en febrero de 1936, tuvo el mismo cargo a nivel nacional.

% Las Cortes de Cadiz y la proclamacion de la Constitucion de 1812 supusieron el principio del
final del Santo Oficio o Inquisicién. No obstante, en 1814, con la vuelta de Fernando VII, se vuelve
arestaurar. Con la Revolucion de 1820, el rey publica un Real Decreto, el 9 de marzo, aboliendo el
Santo Oficio, que queda suspendido hasta la Regente Maria Cristina, quien da el tltimo paso con el
Decreto de 15 de julio de 1834 por el que se erradica definitivamente.



Miguel Soler Gallo 77

Pese a que pudiese estar imbuido por el espiritu fascista que recorrié va-
rios paises europeos en las primeras décadas del siglo XX, Falange Espafiola no
tuvo tan acusado el sentimiento antisemita. Salvo algunos elogios a la Alemania
nazi, la cuestién no interesaba ni al lider falangista ni al fundador de las Jun-
tas de Ofensivas Nacional Sindicalistas (JONS), fusionadas en 1934 con Falange,
Ramiro Ledesma Ramos. Sin embargo, muestras antisemitas pueden hallarse en
personalidades vinculadas al fascismo espafiol como Ernesto Giménez Caballero
o Agustin de Foxa (Rodriguez Jiménez 2003: 89-129; Alvarez Chillida 2007: 181-
206). Puede decirse que la cuestion antisemita en Espafia seria mas palpable una
vez fusilado Primo de Rivera por el gobierno republicano, el 20 de noviembre de
1933, y Franco tome el control de este movimiento en ciernes y legitime con él
su propuesta dictatorial, a partir del decreto de Unificacién de todas las fuerzas
opuestas a la Reptblica en abril de 1937, en plena Guerra Civil, cuando se presen-
ta ante Espafia como mando Unico con el sentido de caudillo. Formica atribuye a
José Antonio Primo de Rivera la siguiente frase (manifestada en 1936) que esta-
ria relacionada con la complejidad de la sociedad espafiola tras habérsele extir-
pado, con el proceder de los siglos, diferentes grupos poblacionales de religiones
y culturas distintas: «Hacia tres siglos que el ser auténtico de Espafia agonizaba»
(Formica 2020: 168). El interés en Espafia por el mundo hispanohebreo tomo
fuerza en el siglo XIX, pero fue tras el Desastre del 98 cuando se empez6 a hablar
de judios espafioles para buscar las raices de la cultura espafiola, tendencia que
siguié durante el siglo XX, sobre todo, en los afios veinte y treinta.

Mercedes Formica consideraba que los sefarditas fueron unos idéneos pro-
pagadores de la cultura espafiola, pues, incluso después de su expulsiéon, mantu-
vieron las tradiciones y, sobre todo, su apego a la lengua espafiola. Si en Espafia
habian permanecido y, hasta cierto punto, convivido tres castas -hispanohebrea,
hispanoarabe e hispanocristiana-, se preguntaba ;por qué razén una de ellas se
alzé como casta dominante? (Formica 2020: 165). La respuesta es evidente que
estaba condicionada a la unidad del pais. Los Reyes Catdlicos contaron con un
elemento para lograr la tan ansiada unidad, la religiéon de Cristo, que practicaba
la mayoria de sus vasallos. Conseguido este factor, los otros grupos quedaron en
precario. Los vencedores unieron la religion a la politica, dando lugar a una teo-
cracia que, de alguna forma, contintia vigente en muchos aspectos de la vida so-
cial, politica y cultural. La integracion de lo arabe fue menos conflictiva, mientras
que los archivos estadn colmados de procesos contra judaizantes. Formica afir-
maba que «la casta hispanoarabe o se rebelé abiertamente contra el poder cons-
tituido, provocando las expulsiones de los Austrias, o aceptaron el cristianismo,
quiza porque nunca rechazé la figura de Jesus, al que consideraban por lo menos
profeta» (Formica 2020: 166). Por otro lado, los israelitas no solo negaban la di-
vinidad de Cristo, sino que lo injuriaban, y se pregunta la autora: «;Cémo se pudo
pensar que el “pueblo elegido” se resignaria a mirar como suya una religiéon que
consideraba falsa y cuyas figuras desdeflaba?» (Formica 2020: 167).
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2. Literatura y reivindicacion
2.1. NOTAS SOBRE LA NARRATIVA DE MERCEDES FORMICA

Mercedes Formica abandona todo vinculo politico con Falange tras el fusi-
lamiento de José Antonio Primo de Rivera. Después de la Guerra Civil*, termina
sus estudios de Derecho, interrumpidos por la contienda, en 1949, y trata de
abrirse paso en el mundo profesional para lograr la emancipaciéon econdémica.
Asi, comienza su andadura como abogada, después de abrir su propio bufete en
su domicilio madrilefio, y en el sector periodistico, colaborando en diferentes
medios de comunicaciéon con articulos sobre la situacion juridica y social de las
mujeres, los nifios y otros aspectos vinculados a la realidad de su tiempo hasta
casi el final de sus dias. La abogacia, en cambio, la desarrollara durante la década
de los cincuenta, aunque sus conocimientos de Derecho siempre se veran refle-
jados en sus textos.

En el mundo literario, Formica toma relevancia como narradora a partir de la
década de los cincuenta del siglo XX. Sus primeras obras las publica en los inicios
de la década de los cuarenta, de temdtica sentimental folletinesca, bajo el molde
de la denominada novela rosa, pero con unos planteamientos y una organizacion
de los personajes que se salian de los formalismos del género para lanzar mensa-
jes sociales, contra el dinero, la avaricia, los matrimonios concertados o presentar
nuevos modelos femeninos alejados de la idea tradicional de sumisién. De esta
manera encontramos titulos como Vuelve a mi (1943), jPeligro de amor! (1944)
y Mi mujer eres tii (1946), bajo el seudénimo de Elena Puerto y merecen ser res-
catados y analizados debidamente. De mayor envergadura resulta Bodoque, pu-
blicada en la revista Escorial, de las mas prestigiosas de la posguerra, que relata
la dura experiencia del divorcio de sus padres en la persona de su hermano, José,
apodado carifiosamente ‘Bodoque’, que vive alejado de su madre y sus hermanas
sin saber el motivo. La critica que efectda la autora es hacia las leyes que no tienen
en cuenta las condiciones de los menores inmersos en conflictos superiores a sus
fuerzas y que provocan que las familias estén separadas, generandose en ellas la-
gunas y ausencias de carifo dificiles de solventar. Asimismo, es importante la no-
vela La casa de los techos pintados (ca. 1946), en la que vuelve a llevar a la ficcion
casos donde las mujeres se ven expuestas a situaciones de desigualdad.

* La autora contrae matrimonio el 20 de diciembre de 1937 en la catedral de Sevilla con Eduardo
Llosent y Marafidn. Nacido en esta ciudad en 1905 y fallecido en 1969 en el mismo lugar, es con-
siderado una figura esencial en la configuracion de la Generacién del 27. Fundé y subvenciond la
revista Mediodia en los afios treinta, que supuso una plataforma para introducir las corrientes van-
guardistas en el pais y en la que muchos de los poetas del 27 publicaron sus primeras creaciones.
Asimismo, tuvo un importante papel en el reverdecer cultural del Madrid de la posguerra. No obs-
tante, el Tribunal Eclesiastico de Sevilla declaré la nulidad del matrimonio el 30 de mayo de 1960.
Dos afios después, contraia segundas nupcias con el ingeniero y ex alcalde de Bilbao José Maria G.
de Careaga y Urquijo, del que enviudaria en 1971.
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De sus experiencias en la Guerra Civil, publica dos novelas Monte de Sancha
(1950) y La ciudad perdida (1951), la primera bajo la 6ptica de la guerra vivida
y la segunda desde el recuerdo para centrarse en sus consecuencias. En 1951,
publica también el cuento «La mano de la nifia», de similar tematica que Bodo-
que pero esta vez en la persona de su hermana pequefia, Marita, que crece sin la
presencia de su padre y hermano. De 1955 es A instancia de parte, que refleja la
desigualdad existente entre hombres y mujeres en materia de adulterio, penado
Unicamente en estas y causa de separacion (durante la Il Republica se despenalizd
y ya serd en 1978 cuando se derogue definitivamente el delito de adulterio). La
novela incluye episodios de violencia fisica del marido a su mujer. Este vive en un
lamentable estado tras haber sido expulsado por su circulo de amigos por perdo-
nar la infidelidad de su esposa y no haberla rechazado o incluso matado. No es lu-
gar para extendernos mas en esta parcela imprescindible de Formica, en su lucha
contra las injusticias, pero hay que dejar constancia de que su tesdn e inteligencia
la llevaron a emprender una campafia en los afios cincuenta, en pleno franquis-
mo, a favor de la igualdad legal en el matrimonio y en otras cuestiones relativas al
derecho privado y publico entre hombres y mujeres, fundamentalmente desde las
paginas del periédico ABC, donde entra a colaborar a principios de esta década, y
que desembocé en la reforma de sesenta y seis articulos del Cédigo Civil el 24 de
abril de 1958, la primera llevada a cabo para incluir derechos a las mujeres, y que
afect6 a otros cuerpos como el Cédigo de Comercio, Ley Procesal o Cédigo Penal,
conocida en su honor como «la reformica», segin la bautizé el abogado Antonio
Garrigues, haciendo un simpatico juego de palabras con su apellido®.

Ademas de por un especial interés que tuvo por la historia de Espafia, su
espiritu solidario y tolerante fue el cauce idéneo para interesarse por los judios
espafioles con el fin de concederles dignidad histérica a través de sus ficciones.
En el fondo, no era mas que exteriorizar una vez mas su compromiso frente a
situaciones injustas, en este caso, la de un pueblo expulsado y denigrado que
necesita de una restitucién social. De esta forma llegamos a la novela Collar de
dmbar (1989) y a otras dos obras en las que se muestra su preocupacion por los
sefarditas La hija de don Juan de Austria (1973), y Maria de Mendoza (solucién a

® Entre los nuevos derechos femeninos impulsados por Formica destacan la supresion del «dep6si-
to de la mujer casada» y el cambio de concepto entre «casa del marido» por «domicilio conyugal»,
por lo que, en caso de separacion, el juez decidiria, pensando también en el bien del menor, cual de
los dos codnyuges debia permanecer en la casa; la extension también a los hombres de la infidelidad
como causa de separacion; la concesidn a la mujer de la guarda de los hijos e hijas menores de
siete afios; la supresion del diferente trato dado a las viudas (respecto de los viudos) que contraian
segundo matrimonio y eran ‘castigadas’ con la pérdida de la potestad sobre los hijos de la primera
unioén; eliminacion de la reminiscencia de la imbecillitas sexus, procedente del Derecho romano,
que equiparaba a las mujeres con menores, enfermos o delincuentes, lo que les impedia ser testi-
gos en testamentos o ejercer cargos tutelares; y se limitaron los poderes que tenia el marido para
administrar y vender los bienes del matrimonio, ya que fue necesario el consentimiento expreso de
la mujer (Ruiz Franco 1997 y 2007; Soler Gallo 2020y 2021).
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un enigma amoroso) (1979). Por la primera de ellas, obtuvo el prestigioso Premio
Fastenrath, que otorga la Real Academia Espafiola.

En sus ultimos afios, junto a sus colaboraciones periddicas, se ocupé de re-
dactar sus memorias. Formica dejé tres tomos en los que relaté su vida: Visto y
vivido (1982), Escucho el silencio (1984) y Espejo roto. Y espejuelos (1998)°. Apar-
te de su novela autobiografica La infancia (1987).

La obra de Mercedes Formica, singular, heterogénea, comprometida, valien-
te, espera ser redescubierta por los lectores y por la critica, la cual, hasta hace
poco tiempo, la ha desconsiderado por razones extraliterarias (Soler Gallo 2019
y 2020). Aquella militancia temprana en Falange Espafiola la catapult6 al silencio
y al mas inhdspito de los olvidos, sin llegar a conocer si quiera el grado de impli-
cacion que tuvo y hasta cudndo durd. Tampoco parece importar los motivos que
la condujeron a acercarse a este movimiento, si sus circunstancias personales,
familiares, tuvieron que ver en su itinerario ideolégico, el cual luego fue evolucio-
nando, sin perder jamas su sentido de la tolerancia, para emprender la lucha que
llevé a cabo en la Espafia dictatorial por la consecucién de derechos para los sec-
tores poblacionales mas desfavorecidos, las mujeres, los nifios, o, por ejemplo, la
comunidad judia, condenada por siglos a vivir desarraigada de su patria, como se
observa en la obra que nos ocupa.

2.2. COLLAR DE AMBAR: GENESIS DE UNA NOVELA SINGULAR

Aunque publicada en 1989 en la editorial Caro Raggio, la novela Collar de
dmbar se escribié en los primeros afios de la década de los sesenta. Formica fue
constante en mantener y defender la historia que proponia en su ficcién, la cual
fue puliendo hasta llegar a la version que conocemos’. Este dato de la obra no ha
sido sefialado con anterioridad. Hemos llegado a esta conclusion por los apuntes
que siguen. En la edicién del Premio Nadal de 1962 Formica aparece seleccio-
nada con una obra titulada La espera, que entendemos que se trata de Collar de
dmbar, ya que, desde la publicacién de A instancia de parte en 1955, no existe
ninguna obra literaria de la autora (que se tenga constancia). En el Nadal de 1963
su nombre figura en la ndmina de autores que optan al galardén, pero, en esta
ocasion, no hemos localizado el titulo de la obra con la que se present6 al certa-
men. Tres afios después, con el seudénimo de Consuelo Rojas, aparece en el mis-
mo premio con una obra titulada Collar de azofaifo. En 1967 su nombre consta
entre los seleccionados al premio Albaicin con una novela titulada Rojo granate,
que seria la misma obra con diferente titulo. El 23 de marzo de 1969, en un arti-
culo para la seccion del periddico ABC que dirigia la autora, llamada «ABC de la
Mujer», Formica respondia a una carta de una mujer judia en la que le informaba
de que tenia un libro acabado e inédito con el titulo Agonia en el rio Grande, o sea,

¢ Véase nota 1.
7 Para 2022 se espera una nueva edicion en la editorial Renacimiento a cargo de Soler Gallo.
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en el Guadalquivir, Sevilla, donde se ambienta Collar de dmbar. En 1984 recupera
el titulo Collar de azofaifo para optar a la XXXIII edicion del premio Planeta, en
esta ocasion, con el seudonimo de Lavinia Mufioz (nombre bastante singular y
que lleva un personaje de la novela). En 1988 se presenta al premio Ateneo de
Sevilla, pero titula la obra Limén lunero. Y, por dltimo, ese mismo afio de 1988 su
nombre figura en el premio de narrativa Iberia con la novela Collar de dmbar, es
decir, como el titulo con el que se publica ya en 1989.

No existen versiones entregadas a la censura, como hubiese sido lo ldgico en
el régimen franquista, porque la autora presentaba la obra a concursos sin que
resultara premiada o quedase finalista, lo que habria posibilitado su publicacién
y, por consiguiente, su paso por la Inspeccién de libros. Sin embargo, es evidente
que determinadas partes de la obra, relativas al tiempo de la posguerra y algunas
alusiones a Franco, tuvo que incluirlas con el tiempo o exponerlas con mayor
claridad en la democracia.

Tratando de encuadrar la obra dentro de la narrativa espafiola de los afios
sesenta del siglo XX, hay que sefialar que, en este tiempo, las novelas sufririan
una importante transformacion para desligarse de las tendencias del realismo
social de la década anterior. Surge de este modo un interés por contar historias y
por experimentar con el relato, de ahi el nombre de novela experimental de este
periodo. La variedad de perspectivas narrativas, la importancia del mondlogo
interior, el registro sarcastico, la ruptura de la secuencia cronolégica y la menor
importancia del argumento en favor de indagar en la personalidad de unos per-
sonajes en relacién con su contexto social son algunas caracteristicas (Soldevila
Durante 1982: 324-327). Muchas de estas técnicas novedosas para esta década
en Espafia provenian de las corrientes de renovacion de la novelistica interna-
cional. Autores como Dostoievski, Joyce, Steinbeck o Faulkner son inspiradores,
pero, en el caso de Formica, ya desde sus novelas de la década de los cincuenta,
incluso de los cuarenta, venia tomando rasgos de estos. También en ella estuvie-
ron cerca los postulados de Ortega y Gasset sobre la novela (Ideas sobre la novela,
1925). De Joyce y Faulkner toma el empleo frecuente del largo parrafo laberin-
tico y parentético. Las sugerencias descriptivas de los impresionistas, también
de espafioles como Azorin, la técnica de Dostoievski, igualmente comentada por
Ortega, segun la cual la densidad se obtiene, no por yuxtaposiciéon de aventuras,
sino por detenimiento en algunas (Sobejano 1975: 555), son aspectos que se en-
cuentran en la novela Collar de dmbar.

2.3. LA ELABORACION DE UN ARGUMENTO BASADO EN ESTEREOTIPOS Y
CONFLICTOS IDENTITARIOS

El titulo Collar de dmbar posee simbolismo oculto, pues refiere a las perso-
nas de origen hebrero que han ido sucediéndose en el hilo de la historia como
las cuentas de un collar. Si nos centramos en los personajes que aparecen en la
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novela, alude al collar que va formandose a medida que se descubren datos que
establecen vinculos historicos entre ellos, o sea, unos con otros se enlazan hasta
dar con un origen comun.

Rubén y Estrella, nombres que revelan esta procedencia judia, regentan una
tienda en la que venden mufiecas de cartdn, ropa interior, cirios, etc. Estd ubicada
en una zona judia de Sevilla, donde se encontraba la Colegiata de San Bartolomé
-describe la novela- antes de la desamortizaciéon de Mendizabal. El estableci-
miento, que no llamaba especialmente la atencién, era conocido como «la tienda
del cerero», pues habia pertenecido al sacristan de la parroquia, Isidoro Pérez,
padre de Rubén, que se convirtié en la persona de confianza del parroco, don
José, desde que lleg6 con trece afios de Extremadura.

Perteneciente a la rama judia de los «Lobatones», la época en la que Isidoro
ejerce de sacristan coincide con la guerra de Marruecos, circunstancia que moti-
vaba que muchos fieles acudiesen a la iglesia a poner velas para el bienestar de
los soldados alli destinados. Se alude al teniente de la Legion Francisco Franco,
dificil de batir pese a los peligros a los que estaba expuesto, por ello se habia ex-
tendido la fama de que tenia baraka, una especie de proteccién divina. La novela
deja al descubierto determinadas practicas que no encajan con el caracter piado-
so y comprometido que una persona entregada a la fe catélica deberia tener con
quien pasa por un estado vital angustioso y necesita confortacién: aumentar in-
gresos con la venta del mismo cirio. Esto significaba que, cuando alguien dejaba
encendida una vela y se marchaba tras la oracion, Isidoro la apagaba, restregaba
el pabilo y lo dejaba preparado para la siguiente transaccion.

La ciudad de Sevilla, epicentro de la obra, es presentada desde el principio
con caracter dual: una parte bulliciosa y alegre; otra secreta y herida. La segunda
alude a la de raiz hebrea. Familias que habian permanecido ocultas y que habian
regresado aprovechando el respiro de la [lustracion, la tregua de afrancesados y
enciclopedistas y el fugaz instante de las Cortes de Cadiz. Como hemos indicado
en el primer apartado, en la novela se reflejan las ocupaciones que ambas cas-
tas desarrollaron. Por un lado, los cristianos nuevos trabajaban como médicos,
boticarios, practicantes, procuradores de juzgados, recaudadores de Hacienda,
comerciantes. Por otro lado, los cristianos viejos amaban el campo, los caballos,
la caza y «no guardaban fidelidad en el matrimonio» (Formica 1989: 19). Solo un
numero reducido asistia a la universidad, mientras que los del otro grupo cur-
saban estudios en diversas facultades con buenos resultados. Del mismo modo,
Formica alude a la influencia de la Institucion Libre de Ensefianza para impulsar
ala Espafia culta. En la novela sefiala que, hacia 1915, generaciones femeninas se
incorporaron a la cultura «desafiando el prejuicio mantenido por el grupo domi-
nante de ser aquel signo de judaismo» (1989: 20).

Rubén y Estrella tienen dos hijos, Rafael Lobatén, que crece bajo la atenta
mirada del parroco, e Isabel, que fue entregada al matrimonio por parte de Isi-
doro y don José, con la condicién de que se guardara el secreto y se criara como
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si fuese de ellos. El parroco se encargé de transmitir a Rafael todos sus saberes
antes de que acudiera a la universidad, también el conocimiento «secreto». Den-
tro de la sacristia se conservaban escrituras que podian satisfacer o destruir las
pretensiones de grandes familias. El joven comienza a entender que esos papeles
«valen» mas que el dinero. Resultan de interés las expresiones que la lengua es-
pafiola ha mantenido y que tienen su comienzo en épocas donde la «sangre man-
chada» lo destruia todo, pese a que hoy los significados hayan variado: «Quedar
en entredicho» (por el posible origen judio), «Gente conocida» (cristianos vie-
jos), «Ser de la buena sociedad» (libre de sospecha en cuanto a sangre mezclada),
«Poner un sambenito» (marcar a una persona por algin tipo de delito contra le fe
catoélica), «Tirar de la manta» (descubrir origenes judios). El argumento va orien-
tandose hasta separar las dos castas. Este mundo deslumbra a Rafael Lobatén, de
la misma manera que sedujo a Mercedes Formica. En el personaje de Rafael hay
mucho de ella, en lo que respecta al empeiio por la busqueda y recuperacion del
legado hispanohebreo.

Al terminar el bachillerato, el protagonista recibe de don José la herencia
que su abuelo habia dejado, unos papeles que trajo Isidoro cuando abandoné su
aldea para llegar a Sevilla. Rafael estudia Derecho y se especializa en la rama de
mercantil. Las puertas del mercado laboral van abriéndose para él después de
que su nombre adquiera fama como profesional. Ha aprendido a hacer genea-
logias y a «trucarlas» para «limpiar» linajes. Esos papeles de los que ahora él
dispone cuentan la historia de su familia, la cual, pese a ser judia, es noble, pues
estd emparentada con la estirpe ficticia de los Spadafora, cuyo dltimo descen-
diente es él. La historia escrita del linaje manifiesta los tejemanejes que solian
hacerse cuando algin comportamiento familiar o experiencia podia «poner en
entredicho» un apellido de «familia conocida». En este caso se trata del pleito
que Carla Spadafora mantuvo contra la princesa Lavinia, su tfa paterna. Carla
era hija de Lorenzo Spadafora, capitan de corazas, y de Maria Vergara, que mue-
re en el parto. Antes de regresar a sus ocupaciones militares, reconoce a la hija
y se la entrega a su hermana, quien decide que serd monja de clausura, ya que
estd convencida, segin la moralidad de la época, de que nunca lograra casarse
dentro de su clase siendo bastarda: «Mejor religiosa de clausura que esposa de
un pobretén» (Formica 1989: 43). En el fondo de la cuestion, Formica esta des-
cubriendo, como ya hizo desvelando las practicas de Isidoro con el negocio de las
velas, 1a utilizacién que se hacia de la fe catélica para conseguir fines personales,
sin importar la vocacidn ni la felicidad individual. El destino de Carla estaba ya
marcado y no se iba a tener en cuenta su opinién. Aqui radica una ensefianza
importante de la novela: no se es mejor persona si se practica el cristianismo o
el judaismo, sino que la nobleza de espiritu se mide en el uso que se le concede
a lareligion, en el caso de que se tengan inquietudes trascendentales. No existen
personajes buenos o malos, sino trayectorias guiadas por las circunstancias que
surgen ante ellos o porque tienen que seguir las directrices que determinan sus
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clases sociales, grupos de poder o religiones. La critica es hacia el modelo social
que utiliza la religion y la inmiscuye para condicionar la vida de las personas,
hasta el punto de, en su nombre, pueden romperse familias, sentir extrafieza en
un entorno, provocar rencillas y generar secretos.

Cuando Lorenzo Spadafora muere, Lavinia es declarada heredera universal y
Carla heredera particular, aunque la princesa se ocupara de que nada disfrute su
sobrina utilizando la influencia de su marido, presidente del Consejo de la Mesta.
Al cumplir los veinte afios y a punto de producirse su ingreso en el convento, la
huérfana se rebela y se escapa con José Trapero, que le ofrece casamiento y li-
bertad. Tienen un hijo. La pareja decide esconderse en tierras que Trapero posee
en el Jerte, donde el poder de la princesa no llegaba. Asf{ fue cémo esta parte del
linaje Spadafora se olvidé hasta caer en manos de Rafael, que se entera que es
de procedencia aristocratica. Los Traperos mostraban en su apellido su antigua
condicion de ropavejeros, oficio de judios pobres. Rafael piensa restituir el lina-
je y «volver a su sitio», gracias a su inteligencia, su paso por la Universidad y al
tiempo que pasaba en la sacristia «tirando de la manta».

El marco histérico en el que se desarrolla la novela, a partir de que Rafael
toma el protagonismo, corresponde a la dictadura de Franco. La familia Lobatén
no tuvo implicacién en la Guerra Civil. No poseia varones en edad militar ni pre-
sos o fusilados en algunas de las zonas: «Estrella y Rubén se sabian ajenos a las
exaltaciones de uno y otro bando». Se habla de que el regreso de la Monarquia
puede estar préximo, pese a que Rafael piensa que Franco «morira en su caman.
Es evidente que, aunque la novela estuviese escrita desde la década de los sesen-
ta, esta parte la tuvo que incluir una vez terminado el régimen franquista:

Republicanos de toda la vida, anarquistas, sindicalistas y miembros del
PC. Todos habian puesto sus esperanzas en un soberano que trajese la
reconciliacion. Solo un rey les sacaria de la clandestinidad, el disimulo,
la carcel y a los colaboracionistas, de la indignidad de fingir lo que no
sentian en centros docentes, prensa y sindicatos (Formica 1989: 46).

Se habla de que «la guerra hacfa tiempo que habia terminado y el hambre
desaparecia de los barrios [...]. El recuerdo de uno y otro bando permanecia en
los corazones de sus madres y la nueva generacion apenas conservaba vivencias
de la contienda» (Formica 1989: 57). Mercedes Formica aprovecha la alusién a
este marco temporal para criticar a «los vividores capaces de fingir lo que fuera
con tal de lograr beneficios econémicos» (Formica 1989: 57). Los idealistas de
ambas facciones presenciaban impotentes estas maniobras. Estos «vividores» o
«conversos politicos» salfan de diversos sectores, también del grupo de los «ven-
cidos». Con la palabra «converso» en este contexto relacionado con la guerra se
refiere a aquellas personas que se sumaron a las filas falangistas tras el decreto
de Unificacién de abril de 1937. Los separaba asi de los falangistas auténticos,
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«camisas viejas» o joseantonianos, como habia sido ella. En su mayoria, estos
«conversos», que posefan pocos ideales falangistas originales, ocupaban puestos
claves en la Administracién y tachaban de «traidores» a quienes mostraban de-
seos de reconciliacion. Ella pertenecia a este grupo, al de los «traidores» segin
los «conversos», después de distanciarse de Falange; esto es, al grupo de quienes
trataban de abrir vias de didlogo al margen del poder y, por tanto, disidentes con
el franquismo, entre los que habia miembros de la Falange originaria (desencan-
tados una vez fusilado el lider falangista) y «vencidos».

Por otro lado, 1a novela intercala otras historias que representan las cuentas
del collar, como la de Agata, hermana de Casilda, la esposa de Alvaro Ravena, con-
des de Ravena. Aristécrata y de vida moderna, la juventud de Agata transcurrié
entre dos guerras, la de Marruecos y la europea, pero se truncé con la muerte de
Stanislao, su amante polaco y con quien tuvo una hija. La conmocién sufrida ante
esta pérdida y el ‘coqueteo’ con las drogas la condujeron a la locura. Su hermana
se ocupo de internarla en un sanatorio y de hacerle creer que su hija habia nacido
muerta. Se trata, pues, de un caso de «bebé robado». Esta hija es Isabel; de sangre
noble criada como hebrea y con padres bajo sospecha.

Rafael desconoce que Isabel no es su hermana bioldgica. Vive pensando que
el porte distinguido que presenta y su belleza le ayudaran a conseguir su propé-
sito de situarse en sociedad como Spadafora, aunque con sangre judia. Decide
convencer a sus padres para que la joven estudie en Inglaterra, en un internado
catolico. Quiere que hable idiomas y tenga una educacion exquisita. Piensa que
en los colegios espafioles «nunca se admitirfa a la hija de unos tenderos» (For-
mica 1989: 55). Isabel pasa cinco afios en el extranjero y cumple de esta forma
el estereotipo de mujer culta de raices hebreas que mencionamos en el primer
apartado. Mientras tanto, Rafael es requerido por los condes de Ravena, ya que
desean darle un titulo a Federico, su hijo menor, y necesitan una «buena genea-
logia». Alvaro Ravena, el padre, ya habia reconstruido alguna vez el arbol de su
familia, pero le faltaban datos, situaciéon que se complicaba con «los des6rdenes
que precedieron a la Guerra Civil: quema de parroquias, destruccién de archi-
vos» (Formica 1989: 80). Pese a que a Rafael le parecia sincero, era conocedor de
las excusas que solian poner quienes querian transformar parte de una estirpe.
En esos papeles pudo ver el nombre de Carla Spadafora y que, con ella, terminaba
la linea. Los datos que faltaban los tenia él de los papeles entregados en herencia
por su abuelo Isidoro. El conde de Ravena no sabe que son familia, lo considera
un hombre de valia, pero hijo de unos tenderos, al fin y al cabo.

Rafael cumple con el encargo y decide ocultar la parte en la que esta impli-
cado. Solo queda que las autoridades aprueben la autenticidad de los documen-
tos. A Alvaro Ravena le preocupa que se demore un tramite que un rey hubiese
resuelto rapido: «Ahora, este sefior [Franco], valora mas una accién de la Guerra
Civil que un auténtico linaje» (Formica 1989: 109). Finalmente, la resolucion es
positiva. Este detalle resulta fundamental, ya que Franco comenzo6 a otorgar titu-
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los nobiliarios con un decreto firmado el 18 de julio de 1948 (en conmemoracién
del dia del Alzamiento de 1936). Un afio antes, Franco habia definido que «Espa-
fia es un Estado catdlico y social que se constituye en Reino», de ahi el animo de
los sectores mondarquicos que creyeron que la vuelta de un rey estaba proxima.

La situacion termina por enredarse cuando Isabel, a la vuelta de Inglaterra,
causa sensacion en la sociedad sevillana y se enamora de ella Federico, que esta
comprometido con una mujer de «su clase», llamada Cristina Saavedra. Casilda
se percata de que Isabel es la hija de su hermana y lamenta que su destino haya
sido acabar con una familia de cereros. No quiere creer que sea hija de Agata,
pero, aun no aceptandola y guardando el secreto, la lleva ante ella para que la
vea, después de haberla sacado del sanatorio e internarla en una finca en Cazorla.
Alvaro Ravena, una vez que conoce los cambios de amores de su hijo, flamante
marqués de Toranto, y que Isabel es hermana de Rafael, entiende que este, como
judio, le ha engafiado: «Los encubiertos judios siempre supieron burlarse de los
cristianos perezosos o faltos de inteligencia que se confiaban en ellos». Desea-
ria llevarlo ante la Inquisicién si todavia existiese. Realmente, nada puede ha-
cer, puesto que le constaba los artificios que Rafael habia tenido que hacer para
componer eslabones en su genealogia. Este personaje muestra los estereotipos
que el espiritu antisemita originé hacia los judios. Si, por un lado, Mercedes For-
mica los tilda de sabios, con inclinaciones culturales y para ocupar puestos de
poder, basados en la ciencia y en la economia y los cristianos viejos son incultos,
rasticos para Alvaro Ravena, Rafael es astuto, usurero, codicioso, taimado e in-
teligente con sentido malicioso. La divisién entre buenos y malos, denominada
«polarizacién» en el discurso politico-ideolégico, obliga, en palabras de van Dijk
(1996: 32-33), a que el grupo autoglorificado efectiie descripciones positivas de
si mismo y asocia a su modo de actuar todo lo que se identifica como bueno. Tras
esta maniobra persuasiva, el recurso de la presuposiciéon conduce a pensar que
el grupo contrario, el enemigo, sea la encarnacién de todo mal; en el caso de Ra-
vena, los judios.

Federico afronta la situacion y le cuenta a su novia que estd enamorado de
Isabel, la cual, para su sorpresa, encaja bien la noticia, aunque pide a sus padres
que se marchen lejos para evitar murmuraciones. Tendra un buen destino para
su «clase», puesto que se unira con un millonario. Despejado el camino, la nueva
pareja planea casarse. Casilda decide mantener oculto que Isabel es hija de Aga-
ta. A su favor tiene que en los documentos oficiales consta que es hija natural de
Rubén y Estrella. ;Esta revelando Mercedes Formica practicas corruptas de un
sistema que permite robar hijos para darlos a otras familias y borrar todo rastro
sobre los verdaderos origenes? En el caso de Isabel ha sido para evitar, tal vez,
que la hermana de la condesa de Ravena figurase como madre soltera, ademas
de la ‘mala vida’ que llevaba. En lo que respecta a Carla Spadafora, la ocultaciéon
de la linea genealdgica de su parte se debia a que era hija bastarda y, ademas,
se habfa enredado con un judio (se desconoce su descendencia). Estamos, pues,
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ante una sociedad clasista, hipdcrita, fandatica, extremadamente preocupada por
las apariencias, por el hecho de «ser» o «no ser» ante los demas.

La boda de Federico e Isabel se anunci6 una vez que Saavedra contrajo ma-
trimonio. Rafael actuaria de padrino. La gente habla del origen judio de Isabel,
aunque ella parece ignorarlo. Por encima de cualquier cuestion, ya sea la prepa-
racion intelectual o el saber presentarse ante un publico, siempre predominara
el origen familiar. El enlace se celebr6 en un lugar privilegiado de la catedral de
Sevilla: en la capilla de la Virgen de los Reyes. Estrella y Rubén acuden con sus
mejores galas, pero quien llam6 mas la atencién fue Rafael por su atuendo, «se-
mejante a un monarca legendario» (Formica 1989: 169), como queriendo hacer
constar que su hermana iba a vengar aquel dia a su casta.

En el banquete nupcial, Rafael conoce a una mujer que ostenta el titulo de
condesa de Rivera y piensa en ennoblecerse. Es sobrina del conde de Ravena, por
lo tanto, Isabel ya era prima politica suya. Aunque de poca fortuna, importaba
el linaje. De modo que vio la oportunidad también de «ser» en aquella sociedad.
Antes decide satisfacer sus instintos bisexuales. Para ello, cavila buscar refugio
en Arabia o Egipto, donde «habia material humano abundante» (Formica 1989:
175). No lo harfa jamas en Espafa por no causar dolor a sus padres ni a Isabel.
La bisexualidad del protagonista se atisba en varios momentos de la novela. Por
su parte, su matrimonio no seria estéril, sino que reconoce que engendraria al
menos un descendiente (Formica 1989: 175).

Rafael muestra al conde de Ravena el arbol genealdgico de su familia, que lo
emparenta con Casilda a partir del apellido Spadafora. Le revela la linea de Carla
y explica los eslabones hasta llegar a Isidoro Pérez. Con mucha «sangre mancha-
da», pero un Spadafora mas. Ademas, le hace ver que, a través de determinados
movimientos, el titulo de marqués de Toranto le puede corresponder mas a él
que a Federico. Para el conde supone un duro golpe que su familia esté emparen-
tada con los cereros de la Colegiata de San Bartolomé. Y entonces, Rafael lanza el
mensaje de la novela, lo que Mercedes Formica siempre defendid: el derecho del
pueblo judio a la «mismidad» como parte de Espafa en su diversidad:

Las definiciones de «sangre limpia» y «sangre manchada» resultan en-
telequias [...]. Los espafioles somos uno. Ante estas palabras, Alvaro de
Ravena piensa para si: «Siempre aquella casta inteligente, siempre ma-
nejada por ella, siempre triunfante a pesar de persecuciones y éxodos.
No merecia la pena luchar por mantener un estatus si luego venia uno de
aquellos y demostraba la igualdad» (Formica 1989: 178).

Si importante resulta la historia de Rafael, no menos es la de Ramén Zapata,
otro personaje, a quien su padre, antes de morir, le confiesa su pertenencia a la
casta judia, la obligacién de seguir con el secreto y de legarlo a las generaciones
futuras. Igual que Rafael encuentra en los papeles de Isidoro la genealogia de su
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familia, el padre de Zapata, cuyo linaje judio era el de los «Chapetones», fragmen-
tado en varias ramas presentes en Amsterdam, Salénica, Rumania y Bayona, le
transmite la verdad. La parte del ntcleo de Zapata recibié el bautismo y se quedd
en Espafia, aunque sin romper relaciones con aquellas. Se nos descubre que es tio
de Federico, el marqués de Toranto.

Ramoén Zapata, en los documentos que el padre le deja, conoce la historia
de Sara Montesinos, antepasada que muri6 en la hoguera a finales del siglo XVII.
Vive atormentado porque su hija Reyes quiere ser monja, sin saber que es de san-
gre hebrea. Tampoco lo sabe su mujer. Y surge un conflicto interno: ;Cudl de las
dos poseia la verdad? ;Aquella que ha llegado al martirio por su fe o la joven que
toma el habito también con fe? Formica puede estar indicando que el modo de
entender una religiéon y profesarla son cuestiones que pertenecen a la privacidad
de las personas, a su intimidad. No hay religiones verdaderas o falsas. Para Sara
Montesinos, morir quemada al grito de «jMoisés!» tenia tanto valor como el que
muestra Reyes Zapata entregando su vida a la comunidad en la que se integra.
Como hemos aludido antes, se critica la exteriorizacion de la fe y se reivindica las
minorias oprimidas. La educacién debe ser la base sobre la que erigir la sociedad
del porvenir, en la que no tenga cabida el oscurantismo y el fanatismo.

Con Reyes estd Angustias, otra novicia. Ambas formulan los primeros votos
el mismo dia. Reyes tiene vocacion, pero Angustias solo ve en su entrada en reli-
gion la opcion para salvar a su novio, Paco, y a dos amigos que andan huidos. Son,
por tanto, enemigos del régimen franquista. Necesitan un refugio hasta poder
escapar por la costa y piensa poder ocultarlos. Utiliza, asi, la via de la religion
para tal fin, pero en ella existe cierta tranquilidad porque piensa que actia para
proteger vidas, y esto, si Dios existe, no tiene que juzgarlo mal. Sin embargo, una
vez que se descubre que ha facilitado un escondite a tres hombres en el convento,
uno de ellos su novio, y, en consecuencia, que es una falsa monja, el Tribunal ecle-
sidstico la despoja de su estatus y la entrega a la justicia civil, que, asimismo, tuvo
asu cargo juzgar y condenar a los hombres. La comunidad religiosa se autoimpu-
so un severo castigo por el sacrilegio vivido en el convento, en el que emplearon
distintos ejercicios penitenciales.

La novela (o «el collar») concluye con Ramén Zapata, quien acude al Callejéon
de la Susona, donde sabe que vive el rabino, una informacién que solo los de su
casta conocen. La permanencia de su hija en el convento y la indiferencia de su
sobrino, el marqués de Toranto, ante el juicio ajeno, a quien solo le ha importado
el amor, han provocado en él un grave desanimo y necesita confortacion espiri-
tual. No sabe si debe confesar la verdad de su estirpe o hasta qué punto esta re-
velacién puede ser apropiada desde un enfoque social, no ya religioso, pues sabe
que él y su familia sufrirdn marginacién y exclusion.

Lleva con él un dibujo que su padre guardé y que el sacerdote judio reconoce
de inmediato. Representa el cementerio sefardi, que, segtin se nos cuenta, se ha-
bia conservado desde el siglo XV. Juntos se dirigen a este lugar. Embarcan en San
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Juan de Aznalfarache y atracan en un muelle abandonado, cercano a la entrada
de un naranjal. Los arboles nunca habian sido podados. No existen lapidas ni
tumbas, aparentemente, nadie sabe que se trata de un camposanto. Todo ha sido
disimulado. El escenario representa las raices de un pueblo hechas arboles, «ni
podados ni injertados» (Formica 1989: 181), propios del lugar, naturales, como
hijos de la tierra que son, de Sefarad. Ninguna de las didsporas judias sucedidas
en la historia dej6 un sentimiento de nostalgia y de orgullo de pertenencia en sus
habitantes como esta de Sefarad. En el prélogo a la edicion de 1989, el abogado,
politico y sindicalista espafiol, Pablo Castellano, de signo socialista de izquierda
y republicano federal, aludia a esta idea expuesta en la novela: «Al final de la
narracion, un viejo cementerio judio, en el que los sepulcros y las tumbas se han
hecho arboles, “ni podados, ni injertados”, simboliza la odisea de aquellos a los
que se les negaba en la vida, y en la muerte, la tierra y el asentamiento» (Formica
1989:9).

3. Conclusiones

A la hora de dar forma al argumento de Collar de dmbar Mercedes Formica
conocia bien los problemas en torno a la cuestién judia que atn existian en su
tiempo. También sabia los ritos que debieron hacer las familias judias para per-
manecer en Espafia y mantenerse fieles a sus creencias, pese a que tuviesen que
haber optado por el bautismo. La autora, para exponerlos en su novela, utiliza el
recurso de la polarizacién con la idea de que se distingan las creencias y las cos-
tumbres de unos y otros. Desde el 31 de marzo de 1492 en que Isabel y Fernando,
los Reyes Catélicos, firmaran el Edicto de Expulsion en el Salén de Embajadores
de la Alhambra, en la recién conquistada ciudad de Granada, los judios no tuvie-
ron mas opcién que la de convertirse si querian seguir en Espafia. Aquellos que
decidieron marcharse lo hicieron hacia el vecino reino de Portugal, otros hacia
los puertos de Andalucia para desde alli embarcar rumbo a Marruecos, desde
donde pasarian a Italia y a diversas regiones del Mediterraneo.

El hecho de que la conversion fuese requisito para permanecer en Espafia
queda constatado en el Decreto Real de 10 de noviembre de 1492, que abria las
puertas a todo judio que quisiera volver, por supuesto, bautizado. Por citar un
caso concreto, Francisco de Caceres, vuelto a su tierra hacia 1500, después de
haber aceptado una apariencia de cristiano, respondi6 al tribunal del Santo Ofi-
cio, una vez interceptado y preguntado el motivo por el que decidié marcharse,
lo siguiente:

Si el rey, nuestro sefior, mandase a los cristianos que se tornasen judios,
o se fuesen de sus reinos, algunos se tornarian judios, e otros se irfan;
e los que se fuesen, des que se viesen perdidos, tornarseian judios por
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volver a su naturaleza, e serian cristianos, e rezarian como cristianos, e
engafiarfan al mundo; pensarian que eran judios, e dentro, en el corazén
e voluntad, serfan cristianos (en Castro 1954: 444).

A este respecto, al apego a la tierra, a Sefarad, referia Mercedes Formica en el
final de Collar de dmbar con la alusidén a ese cementerio sefardi que representaba
las raices de tantas personas que no vieron ni quisieron otra tierra mas que esa
como suya. La autora reflexionaba sobre la falta de argumentos para imponer
creencias a quienes no las sentian:

Las religiones perseguidas encuentran siempre resquicios para manifes-
tarse. Los negros de Cuba y Brasil, descendientes de esclavos africanos,
han conservado sus ritos identificando a los idolos de sus mayores con
Virgenes y santos cristianos. Algo semejante sucedi6 a incas y aztecas
(Formica 2020: 166-167).

Collar de dmbar contiene aspectos de la identidad judia, lugares comunes,
estereotipos que sirven para aprender, conocer, respetar tradiciones, muchos de
estos aspectos estan expuestos en clave esotérica, palpables para iniciados o afi-
nes a la fe judia y para ser descubiertos por quienes deseen saber de diferentes
maneras de entender la vida.

Las prohibiciones de guardar libros sagrados, de practicar ayunos y «rezas»
limité la difusiéon mosaica a la tradicion oral. Las familias hispanohebreas aguar-
daban la salida de la adolescencia de sus hijos para confiarles «su verdad», como
sucede con Rafael en la novela, y muchas esperaban que contrajesen matrimonio
con personas de la casta que ayudasen a conservar el secreto. Si bien, no siempre
la palabra reflejé la pura ciencia, afirmaba Mercedes Formica, ya que, al cabo de
varias generaciones, «normas de higiene, oraciones, incluso el ayuno de la reina
Esther, llegaron cuajados de errores» (Formica 2020: 167). Los hijos se han se-
guido llamando Rubén, Isaac, Benjamin, Rosa, Estrella, Sara, y sin saber el motivo
los sabados se ponian las mejores galas, cambiadas en ropas de diario los domin-
gos, y, al traspasar el umbral de los portales, hallase lo primero la jofaina o pileta
para lavar las manos®.

8 Resulta interesante el libro de Saban (2004), en el que se dice que el descanso sabatico fue una
de las cuestiones que dividieron a la religion cristiana del judaismo. Este dia constituy6 un objetivo
clave de la exégesis cristiana para diferenciar al grupo nazareno (cristiano) del mundo judio del
cual habia surgido; por otra parte, el dia del dios Sol de los gentiles (ex paganos) se podia adaptar
de este modo a las necesidades y habitos de los nuevos integrantes del judaismo nazareno. El tras-
lado del sdbado al domingo pagano, transformandolo en el domingo cristiano, se debié al cumpli-
mento de este doble objetivo: de una parte, diferenciar el cristianismo y dividirlo del judaismo y, de
otra, crear el acoplamiento teolégico a las necesidades de los gentiles recientemente convertidos.
Pese a que el proceso de traslacion de esta modificacion llegd a su punto culminante con la con-
versidn al cristianismo del emperador romano Constantino, cuando en el afio 321 orden6 que se
guardase el domingo como de descanso para todos los habitantes del imperio.
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Formica persigue que esta realidad espafiola sea conocida y se investigue.
Su ficcién, ajena a todo fingimiento, revela, en palabras de Pablo Castellano, «la
tenacidad de unos seres que alimentan la esperanza de verse un dia reconocidos
como tales en su derecho a la mismidad, sin la mixtificaciéon forzada e impuesta
por la violencia moral y fisica» (Formica 1989: 10). No es casual que, como hicie-
se Benito Pérez Galdos en su novela de tesis Gloria, publicada entre 1876 y 1877,
el amor redentor y reparador fluya por las paginas, y menos aiin que en esa re-
dencidn parezca latir el triunfo de la fe y de la esperanza. Galdo6s en la novela cita-
da reflejaba la intransigencia de la sociedad espafiola de su momento en torno a
la religion (pero que puede extenderse al tiempo que relata Formica). Los perso-
najes Gloria Lantigua y Daniel Morton, de un lado, representante de una familia
conservadora que exterioriza unas creencias religiosas que condicionan la vida
de las personas, de otro, un judio de origen sefardi que sufre las consecuencias
de ese ambiente intolerante, encuentran todo tipo de obstaculos para ser felices.
El amor, que se espera que sea el motor que supere el fanatismo religioso, hace
que Daniel se convierta falsamente para poder estar con su amada. Sin embargo,
la historia no termina bien y acaban muriendo. El hijo que tienen, llamado sim-
bodlicamente «Jesls», expresa la esperanza de un futuro mejor, pues ha nacido de
un padre y de una madre de religiones distintas, por lo que la convivencia podria
ser posible mediante el respeto. La hipotética descendencia de los protagonistas
de Collar de dmbar podria imaginarse también con este fin.

Sevilla es el escenario escogido, ciudad de fuertes sentimientos catélicos
(aparentemente). Desde que llega a la ciudad hispalense en 1924 procedente de
Cadiz, Mercedes Formica percibe cierta tension entre los habitantes, cerrados al
foraneo en comparacion con la capital gaditana, abierta al mar y acostumbrada
al contacto con todo tipo de personas que iban y llegaban con afdn comercial o
atraidos por la riqueza de los productos que llegaban de América o Filipinas en
los barcos que atracaban en el puerto. Este sentimiento de no aceptar rapida-
mente al que venia de afuera se explicaba por el temor a «dejar de ser», basado
en raices hebreas, cuidadosamente disimuladas. Se ponia de manifiesto cuando
sus hombres y mujeres se veian obligados a cruzar la palabra con quienes no eran
tenidos por conocidos, sintesis del concepto solar conocido, tan estrechamente
vinculado a la limpieza de sangre. Ademas, se aluden otras zonas de importante
presencia judia en Espafia, como Hervas, el Valle del Jerte o Béjar, lugares impres-
cindibles para rastrear la huella de esta comunidad que espera reconocimiento y
justicia. Como decia Castellano en el prélogo, se trata de un grupo desarraigado,
«a quien no solo se le niega su identidad, su corporeidad, su cultura y su historia,
sino que se le quiere borrar hasta la memoria» (Formica 1989: 9).
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CAPITULO 5

VAN UN VASCO, UN CA'I:ALAN Y UN ANDALUZ...: LA IMAGEN
DEL OTRO EN LAS PELICULAS OCHO APELLIDOS VASCOS 'Y
OCHO APELLIDOS CATALANES
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Mohamed Bilal
Universidad de Belgrado (Serbia)

/Qué le dice un andaluz a un vasco y a un cataldn?
Hijos de puta, como os independicéis
al final me voy a tener que poner a trabajar..."

1. Introduccion

En estas paginas nos proponemos examinar la imagen del Otro en las pe-
liculas Ocho apellidos vascos (OAV) y Ocho apellidos catalanes (OAC), poniendo
hincapié en los estereotipos regionales e ideas preconcebidas que existen en la
sociedad espafiola sobre los vascos, catalanes y andaluces. El método que se va
a utilizar es el analisis de contenido de tipo cualitativo, que se basa en la lectura
textual o visual como instrumento de recogida de informacidn y su analisis pos-

 https://www.forocoches.com/foro/showthread.php?t=6010386

En la misma pagina web se pueden encontrar mas chistes con los mismos protagonistas, aludiendo
a sus supuestos rasgos tipicos, por ejemplo:

1) Van un catalan y un vasco a despertar de la siesta a un andaluz...

2) Van un vasco, un catalan y un andaluz, y se cae el de en medio. En verdad no se cay9, solo se tird
rapido a por una moneda de 5 cts....
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terior, cuyo objetivo principal es la interpretacion de los productos culturales que
pueden tener un significado simbdlico (Andréu Abela 2002: 2).

El imaginario colectivo? de una nacién representa un almacén de imagenes
prefabricadas y estereotipadas que se reflejan en el lenguaje oral, proverbios,
modismos, chistes, folclore, etc. (Lebedko 2014). Igualmente, tales imagenes
aparecen con frecuencia en las creaciones artisticas, ya que estas son la mate-
rializacién de la peculiar visién del mundo de una etnia. Los discursos artisticos
hacen «referencia a una vida social comun y [...] las ficciones filmicas ponen en
juego ideas reales no sélo sobre el espacio y el tiempo sino también sobre las
relaciones sociales y culturales» (Shohat & Stam 2002: 186). El cine, en su doble
vertiente, como manifestacién artistico-cultural y como industria «es una pieza
mas en el engranaje de discursos que producen significados a partir de una so-
ciedad y para consumo de ésta» (Santaolalla 2005: 19).

Las dos peliculas que trataremos a continuacion se pueden catalogar como
comedias romanticas, basadas en el choque cultural de diferentes comunidades
autéonomas e imbuidas de bromas y chistes étnicos que representan el hilo dis-
cursivo de sus tramas y el motor principal del humor. En las peliculas aparecen
tres realidades culturales y lingiiisticas distintas, llevadas al limite de la caricatu-
ra: la de un joven andaluz, la de una chica de un pueblo de Euskadi y la de un chi-
co catalan, con sus respectivos entornos, amigos y familiares. La representacion
de las identidades culturales y los estereotipos sobre los andaluces, vascos y ca-
talanes se produce a distintos niveles lingliisticos y extralingiiisticos y se plasma
en maneras de hablar, mensajes connotativos cargados de significado, formas de
comportamiento, escenarios, paisajes, costumbres populares, atuendos, letreros,
elementos kinésicos y proxémicos, imaginario politico, etc., cuyo objetivo final es
provocar la risa del publico, pero también invitar a la reflexién critica. El espec-
tador deberia tener en cuenta que las caracterizaciones étnicas estereotipadas
y fosilizadas no siempre son totalmente falsas, pero si limitadas e incompletas y
pueden afectar la interaccién social con los miembros del exogrupo, generando
prejuicios y practicas discriminatorias.

El extragrupo o exogrupo esta constituido por un nimero de personas
con las que el individuo no se identifica y tiene escasos o nulos intereses
en comun, e incluso pueden aparecer sentimientos de rechazo. El sujeto
no tiene lazos de pertenencia y, en muchas ocasiones, su percepcién de
ellos estd influenciada por estereotipos. Con respecto a ellos, desarrolla
un pensamiento y un lenguaje presididos por el concepto de ‘los otros’
(Leira Lopez 2015: 110).

2 Ver mas sobre este concepto en Garcia Rodriguez (2019) y Pérez Freire (2017).



Maja Andrijevi¢ / Mohamed Bilal 97

La reflexion en torno a la representacion estereotipada del Otro en las dos
peliculas en cuestién se hace desde la perspectiva imagolédgica, que sirve para
abordar temas relacionados con la identidad y la alteridad. La Imagologia es una
disciplina que analiza las imagenes mentales de las identidades sociales y la for-
ma en que estas imagenes se generan, consolidan y difunden en la literatura y en
otras representaciones culturales (Beller & Leerssen 2007: xiii). Si bien nace en
el seno de las literaturas comparadas, tiene un caracter interdisciplinar y trans-
versal puesto que

las fronteras de la lectura imagoldgica se presentan mas flexibles en la
practica, al incorporar como objetos de estudio, ademas de todas las mo-
dalidades de lo literario, otros discursos culturales (por ejemplo, el cine-
matografico, publicitario, manuales didacticos, etc.) y preocupaciones e
intereses de dominios diferentes (sociologia, antropologia, historiogra-
fia, filosofia, marketing, etc.), que comparten entre si el cuestionamiento
identitario como piedra angular de su interpretacién de lo real (Fernan-
dez Garcia 2014: 9).

El interés de los estudios imagoldgicos, segin Pérez Gras (2016) pasa por
dos ejes principales: la definicién de una identidad propia y la imaginacidén acer-
ca del Otro, asi que no solo ayuda a comprender la idea del Otro a partir de su re-
presentacion, sino también a tomar conciencia de un Yo con respecto de ese Otro.
Santos Unamuno afnade (2018) que la Imagologia contemporanea trabaja sobre
todo con representaciones (literarias, audiovisuales...) e intenta demostrar que
los estereotipos nacionales se formulan, transmiten y reelaboran muchas veces
en el campo de la ficcién, por lo que son necesarios analisis discursivos e histé-
ricos que ayuden a delimitar y examinar los contenidos y la dinamica de esas
imagenes estereotipadas.

2. El humor étnico y los estereotipos

La categorizacién de las personas plasmada en bromas y chistes étnicos es
un fendmeno generalizado y tiene varias funciones, desde simplificar la interac-
cion cotidiana hasta valorar positivamente al propio endogrupo y juzgar de ma-
nera negativa al Otro. Crear una proyeccién negativa del Otro y una imagen idea-
lizada de la propia comunidad también se explica por la necesidad de fortalecer
la unidad interna de la misma (Ristovi¢ 1996, cit. en Grubor & Hini¢ 2011: 387).
En ese proceso, siempre estd presente el etnocentrismo, una tendencia a enfati-
zar la singularidad de la propia comunidad, cuya identidad colectiva se construye
a través de las historias sobre un origen comun y unas caracteristicas tnicas e
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inalterables (Markovi¢ 2002; Peri¢ 2002, cit. en ibid.). Aunque estas historias
son muy importantes en la formacion y la perpetuacion de la integridad de una
comunidad, la mayoria de las veces se manifiestan en forma de imagenes prefa-
bricadas, o sea en forma de estereotipos como representaciones simplificadas de
uno mismo (autoestereotipos) y del Otro (heteroestereotipos).

Al categorizar a las personas siguiendo la ley del minimo esfuerzo, los es-
tereotipos y, por lo tanto, las bromas y los chistes étnicos, tienen la funcién de
introducir algin tipo de orden y estructura en el entorno social potencialmente
caotico y de simplificar y facilitar la comunicacién cotidiana (Rot 2008, cit. en
Grubor & Hini¢ 2011: 386). Representan asf un fenémeno lingiiistico, sociol6gico
y psicologico que pone de manifiesto las relaciones intergrupales y sus actitu-
des, valores, topicos y juicios encubiertos. Ademas, el humor y los chistes étnicos
también tienen poder productivo porque estan intimamente ligados a la cultura
popular siendo ejemplos tipicos de identidades nacionales y regionales, ya que
las reflejan y a la vez refuerzan (Vuceti¢ 2004: 25). En las manifestaciones del hu-
mor étnico, los atributos propios de algunos miembros de un determinado grupo
social se presentan como caracteristicas tipicas de ese colectivo en su totalidad
y, por lo tanto, representan una expresion inequivoca de los juicios encubiertos
y los estereotipos arraigados en el imaginario social, explotados consciente o in-
conscientemente (Vuceti¢ 2004: 9).

En su investigacion sobre los estereotipos predominantes en las bromas y
los chistes étnicos y nacionales, Grubor y Hini¢ (2011: 385-386) han llegado a
la conclusion de que su meollo lo conforman las actitudes y los comportamien-
tos humanos mds universales, pero también los aspectos mas delicados de los
individuos, que luego se asignan a todo el grupo: capacidad mental, orientaciéon
sexual, aspecto fisico, orden, moral, consumo de sustancias nocivas, actitud hacia
el dinero y el trabajo, etc.* De esta manera, los chistes étnicos y nacionales se
centran en los aspectos mas sensibles de un individuo, pero también en los mas
evidentes y mas faciles de destacar y generalizar. Las categorias que han definido
Grubor y Hini¢ (2011: 390-391) respecto al contenido de los chistes y bromas
étnicos son las siguientes:

= inteligencia y conocimiento: (a) (in) capacidad para pensar utilizando el
sentido comdn y comprender situaciones simples (inteligente/estipido);
(b) conocimientos sobre cultura general, es decir, hechos con los que las per-
sonas deberian estar familiarizadas o no (sabio/ignorante) y caracteristicas
relacionadas con la educacion (culto/inculto);

= sexualidad: (a) orientacién sexual (heterosexual, bisexual, homosexual),
(b) desempefio sexual (potente/impotente), (c) actitud hacia las parejas

% Los autores destacan los siguientes adjetivos que aparecen con mas frecuencia en todos los
chistes étnicos que han analizado: esttipido, ignorante, tacafio, alcohélico, desleal, perezoso y sucio
(Grubor & Hini¢ 2011: 392).
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sexuales (fiel/infiel), (d) actividad sexual (hipersexual/asexual/sexual-
mente inactivo);

= apariencia fisica e higiene: (a) apariencia fisica relacionada con el aspecto
de una persona (atractiva, bella/poco atractiva, fea) y la impresion que suele
dejar en otras personas (delgado/gordo, etc.); (b) higiene, el grado de la lim-
pieza personal o el grado en que las personas mantienen limpias las cosas a
su alrededor (ordenado, limpio/desordenado, sucio, maloliente, etc.);

= disfuncién psicolégica y adicciones: (a) deterioro de la salud mental y tras-
tornos mentales (enfermos mentales, dementes, neuréticos, suicidas); (b)
habitos/adicciones nocivas (necesidad de consumo regular: alcoholicos,
drogadictos, lud6patas, etc.);

= comportamientos socialmente ilicitos y la moral: (a) comportamiento agre-
sivo; (b) actos delictivos (criminales, ladrones, etc.); (c) moral: nociones del
bien y el mal (justo/injusto, caprichoso, etc.);

= actitud hacia el dinero y los bienes materiales (generoso/tacafio, ahorrador,
materialista, etc.);

= aprecio social: el valor de un individuo en la sociedad (interesante/aburrido,
insignificante, despreciable, etc.)

= actitud hacia el trabajo: de qué manera (positiva o negativa) lo percibe y se
posiciona una persona respecto al trabajo y como lo realiza (trabajador/pe-
rezoso, desempleado, (des)organizado, descuidado, etc.).

Segiin Milosavljevi¢ (1999: 17), el humor étnico no se relaciona solo con el
concepto de entretenimiento y risa, sino que es muy a menudo una poderosa he-
rramienta para expresar y perpetuar estereotipos y prejuicios sobre ciertas nacio-
nes o grupos étnicos. Aunque no parecen ser «creaciones especialmente peligro-
sas», en términos de incitacion al odio étnico y acciones discriminatorias concretas
y directas, si que transmiten afirmaciones estereotipadas tanto a nivel sincrénico
como diacréonico, manteniendo y divulgando asi su presencia en la sociedad. La
misma autora concluye que sin los estereotipos sobre los demas (heteroestereoti-
pos), no existirian estereotipos sobre nosotros mismos (autoestereotipos), o sea,
que los necesitamos para identificarnos y destacar nuestras propias cualidades po-
sitivas en detrimento de aquellas frecuentemente negativas de los otros.

3. Los estereotipos sobre los vascos, andaluces y catalanes en la
sociedad espaiiola

En Espafia se han hecho muchas investigaciones sobre los autoestereotipos
y heteroestereotipos regionales, la mayoria de ellas basadas en la macroencuesta
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llevada a cabo en 1994 por el Centro de Investigaciones Sociolégicas*, que reveld
que los que mejor cafan al resto de los espafioles eran los andaluces. En esa en-
cuesta, los vascos se describen como trabajadores, amantes de su tierra, nobles,
fuertes, comilones, separatistas, violentos; los andaluces como alegres, abiertos,
graciosos, juerguistas, charlatanes, exagerados, vagos y los catalanes como aman-
tes de su tierra, buena gente, cerrados, conservadores, emprendedores, indepen-
dientes, inteligentes, prdcticos, serios, tacanos y tradicionalistas. En los estudios
posteriores, llevados a cabo por Sangrador (1996) y Rodriguez & Moya (1998),
se ha repetido la mayoria de los adjetivos previamente mencionados. Por ejem-
plo, Sangrador (1996, cit. en Rodriguez & Moya 1998: 28), en un estudio con una
muestra representativa de la poblacion espafiola mayor de 18 afios residente en
localidades de mas de 2.000 habitantes, encontré que las caracteristicas que el
resto de los espafioles adjudicaban mas a los catalanes, diferenciandolos de otros
grupos regionales/nacionales, fueron: tacariios, trabajadores, independientes, ce-
rrados, emprendedores, egoistas, individualistas, materialistas, ambiciosos y anti-
pdticos. El mismo estudio destaca que las propiedades que los catalanes se auto-
atribuian fueron: trabajadores, amantes de su tierra, buena gente, emprendedores,
tacarios e independientes (Rodriguez & Moya 1998: 37). En el caso de los vascos,
Rodriguez y Moya subrayan que los atributos mas caracteristicos y diferenciado-
res respecto a otros grupos fueron: amantes de su tierra, separatistas, cerrados,
brutos, orgullosos, testarudos, comilones, rudos, idealistas e indomables, mientras
que en el estudio de Sangrador se destacaron los siguientes: separatistas, fuer-
tes, violentos, extremistas, comilones, tradicionalistas e idealistas. Los atributos
seleccionados para los andaluces por mas del 15% de los participantes en el es-
tudio de Sangrador fueron: alegres, abiertos, buena gente, graciosos, juerguistas
y amables; el autor también encontré que esos mismos rasgos eran los que los
andaluces se adjudicaban a s{ mismos, junto con amantes de su tierra, hospitala-
rios y trabajadores. Estos mismos atributos aparecen con mayor frecuencia en la
investigacion de Rodriguez y Moya (1998: 33) también.

Muchos ejemplos de los estereotipos étnicos y regionales se pueden encontrar
también en los titulares® o los testimonios reales recogidos en la prensa espafiola;
reproducimos a continuacién dos textos puntuales sobre los vascos, andaluces y
catalanes, ya que creemos que resumen y corroboran la mayoria de las caracteris-
ticas que les fueron atribuidas en los estudios anteriormente mencionados:

* http://www.cis.es/cis/opencm/ES/1_encuestas/estudios/ver.jsp?estudio=1114

% «Los madrilefios, chulos; los catalanes tacafios, y los andaluces alegres»,
https://elpais.com/diario/1995/10/24 /sociedad/814489208_850215.html

«El pueblo vasco. Un pueblo terco», https://kaosenlared.net/el-pueblo-vasco-un-pueblo-terco/
«Mas vale andaluz conocido que catalan por conocer», https://elpais.com/ccaa/2015/05/29/
catalunya/1432904466_409881.html
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(Unvasco y un andaluz son tan diferentes? °

Ifiaki Txueka, bodeguero y exdiputado del PNV: Grifidn es tan serio’
que parece vasco
- ¢(Los andaluces son vagos y perezosos o simplemente es que abajo
hace ‘mucha calor’?
- En Andalucia te puedes encontrar, como en todos los sitios, con gente
vaga y con gente trabajadora. Lo que si es verdad es que hace mucho
calor y, como te toque trabajar en el campo...
- El tépico adjudica a los andaluces mas gracejo que a los vascos.
- Hay tipos con gracia en todos los sitios, pero en Andalucia tienen una
capacidad de divertirse y de celebrar la fiesta que es envidiable.
Hay que estar en la Feria de Sevilla para descubrirlo.
- ¢Sele ocurre algin vasco que podria pasar por andaluz?
- Ya hay alguno, pero digamos que en general somos mas cuadricula-
dos, mas estrictos, igual también mas disciplinados.

[...]
- Por lo que dice, el topico del andaluz renuente al trabajo no se cum-
ple en el Congreso.
- Hay gente fantastica y muy trabajadora que es la otra cara de esa ima-
gen. Los estereotipos simplifican tanto las cosas que al final las deforman.

k k%

José Fernandez, panadero y albaiiil en paro: A un vasco le puedes pedir
el secreto del bacalao, pero no un chiste

- ¢Usted qué piensa cuando escucha la palabra vasco?

- Una cosa bruta, grande... A un vasco hay que hablarle de usted.

- ¢Y como van de caracter?

- Una persona seria y gris, como su clima. Es como ‘piensa en vasco,
piensa en gris’.

- ¢Y de gracia?

- De nada (risas). A un vasco le puedes pedir el secreto del bacalao,
pero no que te cuente un chiste.

- ¢Y lo entenderia hablando?

- Eso esta claro que no. Te pones a hablar con ellos y no se enteran de
nada. Se lo digo por experiencia.

- ¢Y usted a é1?

¢ https://www.elcorreo.com/bizkaia/sociedad/201508/15 /parecen-vasco-andaluz-201508141
92457.html
7 El subrayado en negrita es nuestro.
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- Ellos hablan bien, pero como se pongan a hablar en el ‘eskerrik
asko’ ese apaga y vimonos. La primera vez que uno me dijo ‘Ahi va la
hostia’ me agaché pensando en que me metia.

- (Ha estado en el Pais Vasco?

- iNo se puede contar! Me invitaron a una fiesta y no me acuerdo qué
hice. Recuerdo que llegué y que volvi. Son muy brutos.

- ¢Como llevaria que lo mandasen a Euskadi definitivamente?

- El nublado creo que mal. Alli el dia que no llueve hace raro. Tienen 15
dias de verano...

- Qué le parecen los deportes vascos?

- Creo que los vascos tienen mala cabeza en general, porque siempre
que van a jugar al tenis se les olvida la raqueta (risas). Tienen que an-
dar a hostias con la pelota.

- ¢Una cualidad buena?

No son muy dados, pero cuando un vasco te da confianza es un amigo
para siempre.

-Y les sobra el dinero.

- Siempre se les ha asociado con un poder adquisitivo alto. Pero se les
ird todo en medicinas para el resfriado, porque con ese clima...

- Pero no somos tan diferentes...

- No. La diferencia es que un andaluz es capaz de decir ‘tengo tanta ham-
bre que me comeria un bocadillo de escombros’ y que un vasco, como le
digas ‘no tienes huevos’, es capaz de comérselo. Nosotros somos exage-
rados de boquita, pero ellos son exagerados de accion. Les pregun-
tarfa como se reproducen, porque dicen que en Euskadi no se folla...

Estereotipos falsos sobre los catalanes®

Rafael Aguirre: Hace unos meses que me mude a Barcelona para finali-
zar mis estudios superiores. En un primer momento, era reacio por el
tema de la lengua, la independencia, la marginacién que sufren los
espafioles que vienen a Catalunya (atin mas si eres andaluz) y todos
esos topicos. Al llegar a Barcelona y conocer a algunos de mis amigos
y futuros compafieros, pude comprobar que ellos también sufrian ese
cémo ese recelo temeroso, ya que pensaban que el resto de espafioles
les tienen odio y les consideran rancios, tacafos, excluyentes e inso-
lidarios. He de decir, que, en gran medida, yo compartia una parte de
estos estereotipos frente a los catalanes, y que en menos de tres meses
pude comprobar que estos estereotipos no ni siquiera cercanos a la rea-

8 https://www.elperiodico.com/es/cartas/entre-todos/estereotipos-falsos-sobre-los-catalanes
/110844.shtml
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lidad. Nunca encontré ningdn rechazo, mis amigos y compafieros de tra-
bajo hablan en castellano, incluso hablan entre ellos si yo estoy delante.
;De dénde vienen los estereotipos? La respuesta es facil: de los politicos
y los medios. Los politicos se estan encargando de tergiversar la realidad
tanto catalana como espafiola en su conjunto, estdn consiguiendo que
con su juego de ajedrez se creen supuestas enemistades que no existen
y jamas deberian de existir.

Igualmente, muchas imagenes estereotipadas estadn presentes en los
chistes étnicos y regionales’; habitualmente aparecen de forma impli-
cita, pero son facilmente deducibles y (re)conocibles por los miembros
tanto del endogrupo como del exogrupo también. La mayoria de los chis-
tes, en el caso que nos atafie, alude sobre todo a la tacafieria de los cata-
lanes'?, la terquedad de los vascos y su fama de ser exagerados y brutos*!
y la holgazaneria y torpeza’ de los andaluces.

? Los chistes se pueden consultar en el libro de J.J. Bernier (2021). Chistes de Lepe, de vascos, de
catalanes, andaluces, chinos y todo pais que se merezca tener un chiste.: chistes de todos lados o
en diferentes paginas web: https://chistesi.com; https://www.forocoches.com; https://chistes.
yavendras.com/chistes.php

10— ;Qué hace un vasco cuando se queda calvo? - Se compra una txapela. - ;Y el catalan? - Vende
el peine.

- ¢(Como meterias a 100 catalanes en un 600? -Tirando un euro dentro. - ;Y cémo los sacarias? -
Diciéndoles que es un taxi.

Un catalan va a cobrar un cheque al banco y el cajero que lo atiende le dice: - Muy bien, ;cdmo
quiere el dinero? - jCon todo mi corazdn!

11— ;Sabes como meter a 30 vascos en un seiscientos? - Diciéndoles que no caben.

- Patxi, ;te das cuenta de que estamos discutiendo pudiendo arreglar esto a leches?

- jPatxi, que me han dicho que te han tocado 100 millones a la loteria!

- Bah, lo que jugaba...

12 Un amigo le dice a otro: - ;Jugamos a los andaluces? - ;Como se juega? - Tu quédate quieto 23
horas al dia.

- ¢Cual es el traje regional andaluz...? - El pijama...

Un catalan, trabajando duro, ve a un andaluz tirado en una hamaca, descansando de no hacer nada.
El catalan no aguanta y le dice:

- iOye! ¢(No sabes que la pereza es uno de los Siete Pecados Capitales?

Y el andaluz, sin moverse, le contesta:

- La envidia, también, cabrén...

Un catalan y un andaluz se encuentran por la calle y le dice el andaluz:

- jOye quillo! ;Como se dice edifisio en catalan?

- Edifisi!

- Quillo, ya se que é difisi, jpero ar meno inténtalo!
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Comparando todas las fuentes previamente citadas, podemos destacar los
siguientes rasgos estereotipados que mas se repiten a la hora de calificar a los
andaluces, catalanes y vascos:

ANDALUCES CATALANES VASCOS
e alegres e amantes de su tierra e trabajadores
e abiertos e buena gente e amantes de su tierra
e graciosos e cerrados e nobles
e exagerados e conservadores o fuertes
e vagos e emprendedores e comilones
e juerguistas e independientes e  separatistas
e charlatanes e inteligentes e violentos
®  perezosos e  practicos e cuadriculados
e Dbuena gente e serios e disciplinados
e amables e tacafios e  estrictos
e amantes de sutierra | ¢ tradicionalistas e cerrados
e hospitalarios e trabajadores e brutos
e trabajadores e egoistas e orgullosos
e hablan mal e individualistas e testarudos
e ignorantes e materialistas e rudos
e renuentes al trabajo | ¢ ambiciosos e idealistas
e tienen gracia e antipaticos e indomables
e exagerados deboca | e ininteligibles e extremistas
e rancios e tradicionalistas
e excluyentes e serios
e insolidarios e grandes
e independentistas e grises
e marginan alos demas e sin gracia
espafioles (sobre todo e ininteligibles
a los andaluces) e amigos para siempre
e alto poder adquisitivo
e exagerados de accion
e sexualmente inactivos

Tabla n?1: Andaluces, catalanes y vascos, segin la opinién publica en Espafia

Lo curioso de estos datos es que en ningin momento los andaluces se eti-
quetan de tradicionalistas (los catalanes y los vascos si) y costumbristas, a pesar
de estar aferrados a todos los valores y productos con los que se relaciona Espa-
Nay se representa la marca espafiola. Muchas veces, sobre todo en las produccio-
nes cinematograficas (inter)nacionales, se confunde y se iguala lo espanol con lo
andaluz, o sea los andaluces se despojan de sus tradiciones al generalizarse estas
y atribuirse a toda la nacidn espafiola. Segin Acosta, Andalucia se convierte en la
imagen de Espaiia, es decir «Espafia se representa a través de lo andaluz y la cul-
tura andaluza se enajena del pueblo andaluz al espafiolizarse. No hay represion
de la cultura andaluza, sino expropiacidén de ella al pueblo andaluz, para ser tri-
vializada como cultura oficial del Estado» (Acosta, cit. en Bogas Rios 2018: 103).
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4. Metodologia y proceso de investigacion

Para examinar la presencia de las imagenes estereotipadas (mencionadas
en el apartado anterior) sobre los vascos, andaluces y catalanes en las peliculas
OAV y OAC, hemos seguido los postulados tedricos del andlisis de contenido de
corte cualitativo, fundamentado en la observacién, descripcion e interpretacion
del corpus elegido. El andlisis de contenido se basa en la lectura textual o visual
como instrumento de recogida de informacidén, de una manera sistematica, obje-
tiva, replicable y valida (Andréu Abela 2002: 2).

El andlisis de contenido en un sentido amplio, es una técnica de inter-
pretacion de textos, ya sean escritos, grabados, pintados, filmados... [...]
el denominador comun de todos estos materiales es su capacidad para
albergar un contenido que leido e interpretado adecuadamente nos abre
las puertas al conocimiento de diversos aspectos y fen6menos de la vida
social (Andréu Abela 2002: 2).

Lo que distingue el andlisis de contenido de otras técnicas de investigacidon
sociolégica es que se trata de una técnica que combina la observacién y produc-
cion de los datos y la interpretacién de los mismos. El contenido de un texto o
una imagen se puede interpretar de una forma directa y manifiesta, que es re-
presentacion y expresion del sentido que el autor pretende comunicar y también
se puede examinar su sentido latente, oculto, que utiliza el texto directo como
un instrumento para transmitir un mensaje subliminal. Por lo tanto, el analisis
de contenido no sélo se debe ceiiir a la interpretacion del contenido manifiesto
del material analizado, sino que debe profundizar en su contenido latente y en el
contexto social donde se desarrolla el discurso (Andréu Abela 2002: 22).

Brankovi¢ (2009: 125) establece tres tareas de andlisis de contenido al que
define como «método de investigacion de material mediatico, documentos, cartas,
sonido o imagenes y otras formas de comunicacién oral o escrita entre personas:
descripcion del contenido, su clasificacion y su analisis posterior». Siguiendo estas
pautas, primero hemos elaborado la descripcion del contenido del material elegido
(sinopsis de las dos peliculas en cuestion), luego hemos pasado a su clasificacion,
al codificar la informacién adquirida aplicando la categorizacion de Grubor y Hinié¢
(2011) y, a la postre, hemos analizado y comparado los resultados obtenidos.

Ademas, este analisis de contenido se ha hecho desde una perspectiva ima-
gologica, ya que el objetivo de estudio de la Imagologia son clichés, estereotipos
e imagenes prefabricadas en forma de autoimagenes y las representaciones del
Otro (heteroimagenes).

El imaginario social estd compuesto por un conjunto de relaciones ima-
géticas que actian como memoria afectivo-social de una cultura, un subs-
trato ideoldgico mantenido por la comunidad. Se trata de una producciéon
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colectiva, ya que es el depositario de la memoria que la familia y los gru-
pos recogen de sus contactos con el cotidiano. En esa dimensién, identifi-
camos las diferentes percepciones de los actores en relacion a s mismos
y de unos en relacién a los otros, o sea, cdmo ellos se visualizan como
partes de una colectividad (Moraes 2007 cit. en Pérez Freire 2017: 10).

Siguiendo esta estela, nos hemos propuesto detectar diferentes estrategias
de construccién imagolégica del Otro en el cine, que, segin Martinez-Expdsito
(2019) sirven para delinear las diferencias entre el endo y el exogrupo: extrafiifi-
cacion, negativizacion, alterizacion y borrado. Mientras la estrategia de borrado
supone la ausencia deliberada de un grupo en cuestion, «el difuminado de situa-
ciones o personajes cuya identidad nacional resulta irrelevante para la pelicula
hasta el tachado de identidades que, aunque no son irrelevantes tampoco son
desveladas al espectador» (Martinez-Expoésito 2019: 305), la extraiiificacién con-
siste en la separacion de las identidades que se presentan como diferentes; es el
proceso mediante el cual dos o mas imagenes identitarias previamente conside-
radas como indisolubles son individualizadas y separadas entre si. Si la extraiifi-
cacion produce una separacion de identidades, la negativizacion utiliza estereo-
tipacidn, estigmatizacion y otras estrategias de etiquetaje para atribuir rasgos
negativos a una de esas dos identidades, reservando los rasgos positivos para la
otra. La alterizacion, por otro lado, consiste en la cosificacién de la subjetividad
ajena como subalterna, o sea, implica siempre una degradacién del Otro que sir-
ve para la exaltacion identitaria del Yo. La negativizacién de una imagen puede
ser llevada a cabo tanto por los miembros del exogrupo como por los miembros
del endogrupo, mientras que la alterizacion es el proceso mediante el cual un
sujeto atribuye una imagen subordinada a otro (Martinez-Expdsito 2019: 304).
Partimos de la presuposicion de que las dos estrategias que mas se iban a utili-
zar serian la extrafificacidon y la negativizacién, seguidas en menor medida de la
alterizacion y que la estrategia de borrado estaria practicamente inexistente, ya
que el propésito de los cineastas era precisamente destacar y exagerar los rasgos
caracteristicos, muchas veces opuestos, de los tres grupos regionales que dieron
nombre a las peliculas.

5. Sinopsis de las peliculas
5.1. SINOPSIS DE OCHO APELLIDOS VASCOS

La pelicula Ocho apellidos vascos (Dir. Emilio Martinez-Lazaro 2014), conver-
tida en la cinta mas taquillera de la historia del cine espafiol’, narra la historia de

13 «No seria justo hablar del éxito de ‘Ocho apellidos vascos’ sin nombrar a unas grandes pioneras
en esto de hacer humor de los tépicos regionalistas. Para muchos, ‘Vaya semanita’ ha sido el espacio
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Rafa, un auténtico andaluz, quien durante la Feria de Sevilla conoce a una chica
vasca, Amaia, a la que le ha dejado su novio en visperas de la boda. Después de
pasar una noche juntos, ella vuelve a su pueblo y el chico, muy ilusionado, viaja
a Euskadi para intentar conseguir su amor. Una vez alli, Rafa se tiene que hacer
pasar por vasco y novio de Amaia ante el padre de la chica, un euskaldun de pura
cepa, a la vez que se enfrenta a los choques y estereotipos culturales y sociales
entre el norte y el sur, que provocan numerosas situaciones cémicas. Frente a
Koldo, el padre de Amaia, Rafa adopta el nombre de Antxon, al que decide acom-
pafiar de ocho apellidos vascos, obligatorios para justificar la pureza de su linaje
euskera: Arguifiano, Igartiburu, Erentxun, Gabilondo, Urdangarin, Otegi, Zubiza-
rreta y Clemente'*.

Las diferencias entre el norte y el sur saltan a la vista tanto en el plano indi-
vidual, como en el colectivo y se observan en el paisaje, el ambiente, en el aspecto
fisico, forma de vestirse y la manera de comportarse y de interactuar las perso-
nas. Mientras que en Andalucia el clima es calido y el ambiente festivo (la primera
escena donde se conocen los protagonistas ocurre en plena Feria de Abril en un
bar sevillano con tablao flamenco, gente bailando sevillanas y pasdndoselo bien
y Rafa contando chistes de vascos), Euskadi es sindnimo de clima lluvioso e in-
hospito (justo al llegar el autobus que lleva a Rafa a «Las Vascongadas» empieza
a diluviar, como si fuera a entrar al infierno mismo) y de paisaje rural y bucélico
(el pueblo donde vive Amaia, Argoitia, un pueblo ficticio de la Euskadi profun-
da, retine todos los tépicos sobre esa comunidad auténoma: barcos pesqueros
anclados en un pequefio puerto, montafias verdes alrededor, calles empedradas,
caserios, tabernas, fronton para la pelota vasca en la plaza central, pintadas en
euskera, etc.).

Igualmente, las diferencias se palpan a primera vista en el caracter y en la
manera de vestirse y de comportarse los protagonistas: Rafa es un chico muy
alegre, cercano, charlatan, al que le gusta el folclore andaluz, el fatbol, las fiestas
y las mujeres, peinado a la gomina, vestido con ropa formal y marcas (pantalones
chinos, mocasines, camisas, polos con la insignia del torito y jerseys al hombro)
y su cadena de oro con la estampa de la Virgen de la Macarena, mientras que

de television al que hay que agradecer la llegada de la normalizacién y la busqueda de la risa dejan-
do de lado las confrontaciones. Este programa de la ETB, estrenado en 2003, se colé rapidamente
no solo en las casas de los espectadores de Euskadi, sino en los hogares del ptblico de toda Espafia
[...] Con un humor acido, con claras referencias a la realidad de la regién y también a los temas
generales que preocupan a cualquier sociedad, consiguieron romper tabtes y demostrar que el
humor es una gran herramienta para llevar normalidad a la sociedad» (Hervas 2015).

* Todos son apellidos de los personajes publicos que Rafa presupone que son vascos: Carlos Ar-
guifiano-cocinero, Anne Igartiburu-presentadora, Mikel Erentxun-cantante, Ifiaki Gabilondo-
presentador, [fiaki Urdangarin-ex jugador de balonmano y marido de la infanta Cristina, Arnaldo
Otegi-politico, Andoni Zubizarreta-ex guardameta, Javier Clemente-ex futbolista y entrenador.
Respecto al ultimo apellido, Koldo reacciona y comenta que Clemente no es vasco, a lo que Rafa
responde: Clemente es mas vasco que una txapela. 0AV
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Amaia personifica la imagen estereotipada de la chica vasca: borde, sin gracia, un
poco descuidada, con sus deportivas, ropa hippie y un flequillo «cortado como
si le hubiese dado un bocado un burro» (OAV), orgullosa de sus origenes (hasta
la carcasa de su movil lleva la ikurrifa y el tono de llamada es el de la txala-
parta, instrumento de percusion de origen vasco), pero incapaz de mostrar sus
sentimientos, igual que su padre, que representa al tipico vasco tradicional, muy
trabajador, amante del txakoli y de la buena mesa, bruto, de caracter fuerte, pero
con un gran corazén. Para Amaia, Rafa es un ‘hortera’ y para Rafa ella una ‘des-
aborida’. Otra protagonista femenina, Merche, la que se hace pasar por la madre
de Rafa-Antxon, también posee las caracteristicas estereotipicas de una andaluza
(aunque es de Extremadura): muy abierta, amable, hospitalaria y orgullosa de
ser espafiola (es viuda de un Guardia Civil y su casa esta llena de simbolos del
estado: banderitas rojigualdas, insignias, foto del Rey, abanicos, figuritas de fla-
mencas, carteles de corridas, etc.).

Pese a que los principales personajes vascos hablan siempre en espafiol, a
veces cambian de cédigo e introducen algunas palabras en euskera, sobre todo
los apelativos (aita, ama, bihotza®, etc.). Rafa habla en dialecto andaluz con sus
amigos y con Amaia, pero utiliza un castellano con forzado acento vasco o pala-
bras sueltas que intentan asemejarse a vocablos en euskera cuando quiere pasar
por abertzale'® y lider de la kale borroka'” y ante Koldo, a quien quiere convencer
de que es en realidad Antxon, el novio con que su hija se iba a casar.

Y para concebir tal impostura no solo tendra que hacerlo a nivel per-
sonal (fingir que es su prometido) o lingiiistico, escondiendo su acento
andaluz, sino en toda su apariencia externa. Por todo ello, no le quedara
mas remedio que quitarse la gomina, ponerse un aro en la oreja, una ca-
miseta y ropa deportiva, una palestina y varias pulseras de cuero en sus
mufiecas, ademas de una rifionera, configurando asi la figura del hom-
bre abertzale. Y, finalmente, para completar su papel ha de mostrarse
amante de las tradiciones deportivas autdctonas (la pelota mano) y su
activo nacionalismo, convirtiéndose, entonces, en un auténtico borroka
(Barrenetxea Marafion & Viadero Carral 2017: 13).

Si al principio de la pelicula el andaluz que nunca habia salido de su ciudad
natal ponia rumbo a Euskadi para conquistar a la vasca, al final es Amaia la que
se desplaza a la capital andaluza, para declararle su amor a Rafa, montada en una
calesay acompanada de la musica del diio Los del Rio y su cancién emblematica

15 gita - papa; ama - mama; bihotza - corazdn.

16 DRAE: abertzale, voz vasca; propiamente ‘patriota’; aberzale: nacionalista vasco.

17 La expresion kale borroka (del euskera kale, ‘calle’, y borroka, ‘lucha’, ‘pelea’) se utiliza para
referirse alos actos de violencia callejera perpetrados en el Pais Vasco por militantes o simpatizantes
del entorno de la izquierda abertzale durante los afios 1990 y 2000.
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«Sevilla tiene un color especial» (que antes aparece en el timbre del mévil de
Rafa).

Los dos, tanto el andaluz como la vasca, hacen de esta manera viajes inicia-
ticos hacia lo desconocido y se atreven a acercarse al Otro para conocerlo mejor
y combatir los juicios de valor preexistentes. La vasca deja de lado su faceta mal-
humorada, tensa y dura y saca a relucir su lado romantico y tierno y el andaluz se
pone menos chistoso y mas consciente de lo enriquecedora que es la diversidad
cultural.

5.2. SINOPSIS DE OCHO APELLIDOS CATALANES

La pelicula Ocho apellidos catalanes (Dir. Emilio Martinez-Lazaro 2015), cu-
yos creadores definen como ‘comedia conciliadora’’®, es la secuela de la cinta an-
terior. En la segunda entrega, Amaia estd a punto de casarse con Pau, un chico
catalan, después de dejarlo con Rafa y este, junto con el padre de la joven, se des-
plaza a Catalufia para intentar reconquistarla. Dani Rovira, el actor que da vida
al protagonista, explicé que su personaje «debera volver a conquistar a Amaia.
En esto no puede ser mas espafol, la reconquista»’. El padre de Amaia, Koldo,
se decide a cruzar la frontera de Euskadi y dirigirse a Sevilla en busca de Rafa
y el lauburu®® que le habia regalado para la boda que finalmente no se produjo.
Luego optan por irse juntos a Cataluiia, donde se encontraran con un montén de
malentendidos y de tépicos a echar por tierra sobre lo que unos y otros piensan
del resto. A través de un viaje cultural y lingiiistico, la pelicula ilustra el (des)
encuentro entre andaluces, catalanes y vascos, mostrando de esta manera las
diferentes identidades colectivas y las especificidades locales. «Un ‘hipster’ de
Barcelona, una ‘yaya’ independentista, un vasco rudo»??, una gallega que se hace
pasar por catalana, junto con Rafa, Amaia y Merche, forman parte de esta pelicula
que en su mayor parte transcurre en distintos rincones de Catalufia como Girona,

18 Tanto el director, como el equipo de la pelicula aseguran que los catalanes sabran «reirse de
ellos mismos» al verla y que nadie se sentira ofendido tal y como ya ocurrié en la primera parte;
consultar mas en: https://www.diariosur.es/culturas/201511/09/ocho-sorpresas-esconde-
pelicula-20151109111344.html

9 https://www.lavozdegalicia.es/noticia/cultura/2015/05/29/segunda-parte-ocho-apellidos-
vascos-topicos-catalanes/00031432921984952668178.htm

20 E] lauburu es una cruz con brazos curvos que significa cuatro cabezas: las cabezas de la vertical
representan a la expresion femenina (emocional y perceptiva) o los elementos fuego y agua; por su
parte, las cabezas horizontales simbolizan la energia masculina (mental y fisica) o los elementos
aire y tierra. Los vascos lo han considerado como el principal simbolo del sol y del fuego sagrado,
la energia productiva, la llama siempre viva que actiia como simbolo de proteccién. Hoy en dia se
utiliza a menudo para representar la identidad vasca, ya que tiene valor cultural, no politico;

leer més en https://www.hiru.eus/es/cultura-vasca/el-lauburu

Koldo: Con solo ponerlo le sube la RH negativa... OAC (se supone que todos los vascos tienen la RH
negativa).

4 https://www.elespanol.com/cultura/cine /20151026 /74492596_0.html
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una masia del siglo XII en Llagostera o el pueblo de Monells, en cuya plaza, deco-
rada con esteladas y proclamas en catalan, tienen lugar la fiesta de la calcotada,
el baile de las sardanas, el levantamiento de los castells y la planeada boda. Pero
esta boda no es nada convencional, ya que Pau, para complacer a la matriarca de
la familia - su abuela independentista - va a hacerla creer, con la ayuda de todos
los vecinos del pueblo (a veces soborndndoles con jamén ibérico y rioja) que es el
primer enlace de la historia que se celebra en una Catalufia recién independiza-
da. Aunque la accién ocurre casi integramente en Catalufia, esta en realidad tiene
papel de paisaje invitado ya que la pelicula sigue siendo una historia de vascos y
andaluces, estd vez unidos para hacer frente a los catalanes. Ademas, aparecen
paisajes del Pais Vasco al principio de la pelicula (la secuencia en Getaria cuando
Koldo y Merche se reencuentran en el puerto y este se entera del enlace inminen-
te de su hija), seguidos de los planos de Sevilla (imagenes de la Semana Santa,
paseos en calesa o caballo por la Plaza de Espafia, 1a Torre del Oro, las sevillanas,
etc.) y la mitica escena de la estacidn de Atocha, en la que Rafa lleva a Koldo a ca-
ballito por negarse el vasco a pisar el suelo espafiol: «jUn vasco como Dios manda
no pisa Madrid!» (OAC).

En esta secuela de la pelicula anterior, Rafa también se acerca al Otro, pero
con diferente propdsito: ya no es para conocerlo, sino para boicotear la boda y
recuperar al amor de su vida. Los vascos y los andaluces dejan de ser ‘enemigos’
y se convierten en aliados que luchan por un objetivo en comun, el de evitar el en-
lace de Amaia. Los ‘enemigos’ ahora adoptan la forma de los catalanes: del novio,
Pau, y de su abuela rica, la yaya Roser, burguesa e independentista hasta la mé-
dula. Pau es artista y un verdadero hipster?*: lleva barba larga y bigote, pantalo-
nes pesqueros con tirantes, usa muchos anglicismos (quiet, flow, hashtag, respect,
cash, etc.) y tiene una filosofia de vida zen. Amaia se ve mas sofisticada (hasta le
dice a Rafa que ha evolucionado: «keep walking, never stop»), pero sin renunciar
a su flequillo; su padre es igual de bruto y directo, pero se atreve a mostrar sus
sentimientos y hasta a escribir un poema de amor a Merche y Rafa, aunque al
principio de la pelicula se muestra su lado mas donjuanesco, estd mas centrado
y muy determinado a reconquistar a Amaia; en eso le ayuda la organizadora de
la boda, Judith, una gallega que se hace pasar por catalana y estd enamorada en
secreto de Pau.

Los personajes ya conocidos evolucionan, con un Rafa un poco mas
sensato, dentro de lo imbécil que es el pobre -segtin Dani Rovira-, una
Amaia mas humana, romdanticay vulnerable -en palabras de Clara Lago-,
un Koldo igual de capullo, pero mas tierno y una Merche totalmente ena-

22 Indica una subcultura o tribu urbana que se caracteriza por adoptar un estilo de vida pacifista y
ecologista, con gustos e intereses asociados a lo vintage, lo alternativo y lo independiente; el estilo
hipster no se detiene en la forma de ser o de pensar, sino que se extiende también al aspecto fisico,
la manera de hablar y de vestirse.
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morada de este. Y a ellos se suman una sefiora de la clase alta catalana
que vive aislada en su masia y a la que tienen engafiada para hacerla
creer que Catalufia es independiente desde el referéndum y su nieto Pau,
un artista hipster que ha tenido todo en la vida y duerme en camas de
oro y tiene muchos pajaros en la cabeza (Torres 2015).

Nada mas llegar a Catalufia, Rafa de nuevo intenta integrarse en el grupo
social dominante, adoptando sus atuendos y su idioma, que con mucho orgullo
utilizan o intercalan Pau y la yaya en su interaccién con los demas. Sin embar-
go, tanto Rafa como Koldo tienen una opinién negativa de la lengua catalana:
Koldo piensa que el catalan no es un idioma, porque, al contrario que el vasco,
se entiende todo y Rafa, por su parte, pone al mismo nivel el dialecto andaluz y
el catalan, asegurando que no es mas que un acento del castellano mal hablado.
Los estereotipos negativos sobre los catalanes se pueden escuchar de la boca
de Koldo y Rafa, pero sobre todo se palpan en los comentarios de sus amigos
andaluces, que, como en la primera pelicula, encarnan los valores tradicionales
espafoles y el miedo grupal hacia lo desconocido. La victoria simbdlica de lo
espafol ante los nacionalismos periféricos se observa al final de la pelicula,
cuando, al reconciliarse Amaia y Rafa, cae del balcén la gigantesca bandera ca-
talana, y también en los ultimos compases de la cinta, con Amaia dando a luz en
el territorio ‘enemigo’, ya que se ha puesto de parto en la furgoneta, justo antes
de cruzar la frontera con Euskadi. Koldo, en una intencién desesperada de que
su nieto nazca en la tierra de sus antepasados, arranca de su sitio un poste de
sefializacion que se da la bienvenida al Pais Vasco y lo sittia detras del vehiculo
justo cuando se oye el primer llanto del bebé, con lo que concluye esta obra
cinematografica.

6. Clasificacion y codificacion del material recabado en OAV y OAC

Siguiendo las pautas de Grubor y Hini¢ (2011), referidas a la existencia de
imagenes estereotipadas en las bromas y los chistes étnicos, en las dos peliculas
analizadas hemos podido rastrear todas las categorias que destacan los autores
en cuestién, presentes en mayor o menor medida.

1) Inteligencia y conocimiento

Los topicos con los que mas se les asocia a los andaluces son el de la ignoran-
cia y el de ‘hablar mal’ En las peliculas encontramos referencias a estos puntos
tanto verbalizadas como de manera implicita, a través de diferentes juegos de
palabras o equivocos idiomaticos.
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Amaia (refiriéndose a los andaluces): La incultura de esa gente... OAV
Amaia (a Rafa): Pero claro, td que vas a entender, si para ti Picasso es
un Pokémon... OAC

Pau: Me encanta tu propuesta estética. ; Vintage?

Rafa: No, son tirantes.

Pau: No, en serio, son vintage. ;Berlin, Londres?

Rafa: No. Bueno, si, si en Londres o lo que a mi me gustar llamar Lon-
don.

Amaia: Ah, si, ;en qué calle?

Pau: Si, ;en qué calle?

Rafa: El Big Bang.

Pau: Ben.

Rafa: Voy. OAC

Amaia: j;Perdona?! Aver, ;Qué quieres? ;Que llame a la Ertzaintza o qué?
Rafa: Hombre, yo habia pensado estar un ratito los dos solos al principio,
pero que si llamas a una amiga tampoco pasa nada. 0AV

Los juegos lingiliisticos que revelan la torpeza de Rafa (como en los ejemplos
anteriores) aparecen en ambas peliculas, repitiendo la secuela exactamente el
mismo chiste que ya aparecid en la pelicula precedente: pronunciar abertzale
como ‘aberchdndal.

Rafa (a Amaia): Esciichame, ;parezco aberchdndal®®?
Amaia: Abertzale... OAV

Rafa (ala chica con la que estd): Tira pa’ el norte, Vete pa’ las Vasconga-
das. Has intentado disimular. Como no tienes el flequillo ni aberchdn-
dal... OAC

El personaje de Merche (aunque no es exactamente andaluza, encarna todos
los valores de esa comunidad auténoma) también se utiliza con el mismo propé-
sito de provocar la risa, al igual que los amigos andaluces de Rafa.

Koldo: Soy arrantzale**.
Anne: Y yo Anne, encantada. 0AV

3 «este topico proviene de la ideologia abertzale y el tipico estilo de ropa que sus activistas suelen
llevar pantalones vaqueros negros o chandal, camisetas basicas o con logos y dibujos revolucio-
narios, pendientes de aro, puede que algin pafiuelo por el cuello o en el pelo y varios peinados,
entre ellos: el mono, la cresta o el flequillo estilo hachazov, cit. en https://erasmusu.com/es/eras-
mus-ehu-universidad-del-pais-vasco/blog-erasmus/son-los-topicos-vascos-verdaderos-o-
falsos-725867

* arrantzale - pescador.
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Curro: Los vascos no pueden vernos a los andaluces ni en pintura. Eso
se lo ensefian en primero de sus ‘escayolas’®, eso y a hacer cécteles mo-
lotov... OAV

Por otro lado, se destaca la sabiduria de los vascos y la cultura, el amor
al arte y el cosmopolitismo de los catalanes.

Pau (hablando de Koldo): ...conoces a alguien, intercambias tres frases,
no lo conoces de nada, pero ya sabes que vas a aprender de él toda la
vida... OAC

Amaia: Pau es pintor.

Rafa: Muy bien, pero luego dicen de los andaluces que somos flojos...
Amaia, no tiene ni un cuadro terminado...

Amaia: Que no, que no lo pillas, es artista...0AC

Pau: Eso es una colecciéon que me encargé la Generalitat para adornar
las futuras embajadas catalanas alrededor del mundo. Al principio dije
que no, porque Pau Serra no se vende, pero luego pensé: Pau tienes que
hacer algo por Catalufia porque, aunque vivas a medio camino entre la
Gran Manzana, Liverpool, Dubai, Melbourne...eres catalan, piensas en
catalan, suenas en catalan, hablas en catalan... OAC

Judith: Bueno, yo hice marketing en Pontevedra. ;Eh? Pero luego, cuan-
do vine a trabajar a Barcelona, me daba cosa decir que era de un pueblo
gallego: aqui son mas cosmopolitas. OAC

2) Sexualidad

Los andaluces, encarnados en la figura de Rafa y de sus amigos, se presen-
tan como ligones, habiles en piropear a las mujeres, seguros de si mismos y
sexualmente muy activos, a diferencia de los vascos o, mejor dicho, las vascas,
que se tachan de reacias al sexo.

Joaquin: ;Te has tirado a la vasca?

Rafa: No, no, no, pero que no cuenta...hemos dormido, na’ mas...
Joaquin: ;Cémo que no cuenta? Dormir con la vasca es como tirarte tres
veces a una de Malaga... OAV

Joaquin: Ya decia yo que liarse con una vasca era imposible... 0AV

%5 Se refiere a ikastola, centro escolar que utiliza el euskera como lengua vehicular.
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Policia: Dice que no te conoce de nada.

Rafa: Jo, macho, es que se esta haciendo la dura, eso es muy tipico de las
chicas vascas de aqui, eso y cortarse el flequillo que parece que les han
dado un hachazo, ;verdad? OAV

Joaquin: Dos dias, Rafa, tomate dos dias y se te olvida, hombre...
Rafa: Eso es, dos dias, es lo que necesito yo, Joaquin, dos dias es lo que
me hace falta para traer a la muchacha aqui a Sevilla... 0AV

Rafa: Tres dias me hacen falta para conquistarla.

Koldo: Amaia, ;en tres dias? ;Cémo vas a reconquistarla en tres dias,
borono?

Rafa: Y me sobran dos para conocer Zaragoza y Teruel... OAC

Amaia: Y td, ;qué? ;Nunca te has metido en la cama con una mujer sin
que pase nada?
Rafa: Pues, quitando lo tuyo, no. Bueno, con Rocio...porque era mi prima,
que sino... 0AV

Rafa: Soy hortera, pero lo que he ligado yo no ha ligado ni Bertin Osbor-
ne... OAV

Rafa (a Amaia): jQué mas quisieras ti que gustarle a un tio como yo! OAV

Amaia: Aqui [en Euskadi] las parejas el primer dia no se suelen liar.
Rafa: jPero si ti y yo nos liamos la primera noche, mi arma!

Amaia: {jQue no digas mas mi arma!!

Rafa: Es que me sale asf.

Amaia: Bueno, pues dices ‘hostia), cada vez que te vaya a salir un ‘mi
arma’ de esos... OAV

Amaia: ...nos presentaron y estuvimos tres semanas quedando...
Rafa: j; Tres semanas hasta que os liasteis?! El Antxon ese era un
campeon.

Amaia: Tres semanas hasta que me pidio6 el teléfono. 0AV

Los catalanes, por un lado, se muestran como tradicionales a través de las
palabras de la yaya, pero, por otro, bastante liberales, ya que Pau entre sus cua-
dros tiene muchos desnudos y no duda en presentarse en la habitacién de Amaia
(después de que la yaya les habia designado habitaciones separadas), queriendo
sexo rapido y silencioso para que la abuela, chapada a la antigua, no se entere.
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Yaya: En tierras catalanas somos muy de las tradiciones, asf que por dos
noches que os quedan de novios, dormiréis cada uno en un sitio. OAC

Pau: Esto tiene que ser quiet sex, para que no se entere la yaya... [...] Pero
tu no tienes muchas ganas de cachondeo esta noche, ;eh?

Amaia: Es que prefiero esperar.

Pau: ;Esperar a qué?

Amaia: Pues, cofio, Pau, yo soy asf, tradicional. OAC

3) Apariencia fisica

Los andaluces, segin la imagen transmitida en las dos peliculas, son muy
cuidadosos a la hora de vestirse y de arreglarse, sin prescindir nunca de la go-
mina. Los vascos son bastante informales vistiendo, de constitucion fisica fuerte,
muy machos y deportistas (practican el levantamiento de piedras y juegan a la
pelota vasca) y las vascas son poco femeninas. Por otra parte, los catalanes son
elegantes, cuidan su aspecto y siempre van a la dltima, tanto que Pau y todos sus
amigos son hipsters que llevan barba y bigote y visten de la misma manera.

Pau: Esperaba el tipico sevillano pijo, con gomina, mocasines... OAC

Amaia: Con el pelo hay que hacer algo, ;eh?

Rafa: Pues si. Ahi llevas razon porque tienes el flequillo que parece que
te ha pegado un bocado un burro.

Amaia: Hablo de tu gomina.

Rafa: Ah no, ;jestds hablando de la gomina? No, no, no...td a mi me tras-
tocas la religion si quieres, pero la gomina no me la tocas, que ti no me
tocas el pelo... 0AV

Curro: Te lo digo en serio, Rafa, que te han lavado la cabeza...pero no lo
digo en el sentido literario...bueno, en el literario también, porque te han
quitado la gomina... 0AV

Rafa: Esciichame, eso para ir al fronton estad muy bien, pero pa’ salir a la
calle yo no lo veo [...] jEsta ropa esta bien si vengo de recoger las acei-
tunas en Puente Genil, pero que yo por la noche con un chandal, yo no
alterno! OAV

Rafa: Koldo, yo asi no puedo entrar.

Koldo: ;No puedes entrar asi de qué?

Rafa: Limpio y con los pantalones bien puestos. ;Ves a esta gente? Son los
mas modernos. [...] Muy a la Gltima, pero se visten como mi tio churrero.
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Koldo: Esto fatal te va a quedar.
Rafa: ;Y qué pasa? ;Tu has visto a esta gente? Parece que se vista a os-
curas. OAC

Curro: ;Td estas seguro que este bolso es de una mujer, porque aqui no
hay ni pintalabios, ni rimel, ni nada...

Joaquin: Si las vascas no se maquillan...

Rafa: Joaquin, que tu viste a la muchacha, que podia ser perfectamente
Miss Euskadi...

Joaquin: Miss Euskadi, eso ahi no hay, no hay... 0AV

Joaquin: j;Cémo te vas a enamorar de una vasca?! 0AV

Amaia (a Rafa): Ni se te ocurra ponerme patas arriba la boda. Por fin
estoy con alguien al que le gusta todo de mi. Y no se asusta por vivir en
Argoitia...Y cuando digo que le gusta todo, si Rafa, también mi flequillo...
OAC

Rafa (al ver a los familiares de Amaia, altos y fuertes) jAy, la madre que
me pari6! ;Qué son? ;El comando chuletén o qué? OAV

Yaya (a Koldo): Tenia muchas ganas de conocer a un chicarrén del norte.
Sois tan fuertes... ;Sabes lo que me impresiona? Cuando os jugais la vida
pasandoos [por encima de los hombros] aquellas pelotas tan grandes
que tenéis por alli arriba... jMuy viril! OAC

4) Adicciones nocivas

Esta categoria es la menos representada en ambas peliculas. Apenas hay
alusiones a algun tipo de adicciones, salvo que se muestra la propensién de los
vascos a beber y a comer mucho. Amaia se emborracha al principio de la pelicula
0AV, su padre y Merche también compartiendo un par de botellas de vino, y en
las tabernas vascas los menus son muy abundantes, tanto que Rafa después de la
cena termina vomitando.

Amaia (ya bebida): Necesito un kalimotxo para aguantar esto... [...] No
puedo con el rebujete este...
Amiga de Amaia: Pues llevas seis o siete, maja... OAV

Camarero: Pues hoy tenemos alubias, ensalada mixta, pimientos relle-
nos de txangurro, croquetas de bacalao, revueltito de hongos, chipirones
en su tinta, cogote de merluza y chuletéon de buey.

Rafa: Yo, los chipirones.
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Camarero: No es para elegir, es lo que viene con el menu. Aqui se come
lo que hay.
[...]
Camarero: ;Y para beber? ;Qué os pongo? ;Vino, sidra?
Koldo: Las dos. OAV

5) Comportamientos ilicitos y la moral

Los vascos, aunque siempre en clave de humor, son representados como con-
flictivos (manifestaciones callejeras, quemar cubos de basura, rayar coches, etc.),
terroristas e independistas, al igual que los catalanes que reivindican sus aspira-
ciones soberanistas. Al contrario, los andaluces se muestran como guardianes de
la unidad territorial de Espafia y de sus valores tradicionales. Todos los persona-
jes andaluces (tanto Rafa, como sus amigos y Merche) se sienten profundamente
espafiolistas y eso se nota en sus comentarios, en la iconografia y la decoracion
del espacio que ocupan: el piso de Rafa y de sus amigos, la taberna sevillana don-
de trabajan o la casa de Merche son santuarios del espafiolismo (banderas roji-
gualdas, abanicos, carteles taurinos y flamencos, castafiuelas, etc.).

Joaquin: T estas loco! ;Cémo te traes a esa tia a casa? Que puede ser de
la ETA o de algin comando...

Rafa: ;No has visto que iba vestida de faralae?

Joaquin: ;Y cémo quieres que venga? ;Con un pasamontafias? OAV

Pedro: Ni se te ocurra ir en coche...Yo hice la mili en Irin y me rayaron
el coche cuatro o cinco veces, eso a los vascos les encanta, vaya, que es
tipico de alli... OAV

Curro: Los vascos no pueden vernos a los andaluces ni en pintura. Eso
se lo ensefian en primero de sus ‘escayolas; eso y a hacer c6cteles molo-
tov... OAV

Joaquin: Cuidao, no vaya a haber un artefacto explosivo ahi dentro... (en
el bolso que Amaia se habia olvidado en la casa de Rafa) OAV

Rafa: Pa’ mi esto no ha sido un ‘aqui te pillo, aqui te mato’; entiéndeme el
‘aqui te pillo, aqui te mato como una expresién... OAV

Rafa. ;Me vas a secuestrar? A ver, he dicho secuestrar en plan manera de
hablar, ;eh?, no en plan zulo, que yo sé que si vosotros os ponéis... OAV
Joaquin: ;Qué ha pasado, Rafael? ;Has sucumbido ante los violentos? [...]
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Tranquilo, Rafael, que traemos dinero para pagar el rescate, en billetes
de cien. OAV

Rafa (a un preso): Soy Iiiaki, el Metralletas [...] Del Comando G [...] G de
Guipuzcoa... 0AV

Rafa (gritando en la manifestacién): Somos mejores...que los espafioles.
Somos mejores, que los espafioles. Somos mejores, que los espafioles.
Manifestante: ; Pero por qué cojones no lo dices en euskera?

Koldo: Eso un poco raro si que es que no lo digas en euskera, jEcha ahi
en euskera!

Rafa: A ver... ;Qué quieres que hable en euskera? Yo hablo en euskera,
lo que pasa es que ;a quién le estamos pidiendo la independencia? ;A
los vascos? No. A los espafioles. Si se lo decimos en euskera, pues no se
enteran, jhostia! OAV

Rafa: jLo sabe hasta mi tia, queremos la amnistia! Vamos, Argoitia, jarri-
ba hostia! jQue no se diga! jGora Euskadi, manque pierda!?® illla, illa, illa,
Euskadi maravilla! OAV

Policia: Ahora que las cosas estan tranquilas aqui, tiene que venir la kale
borroka andaluza. OAV

Rafa: Bueno, no s6lo me quitas mis raices, sino que encima me dejas in-
comunicado. Eso es muy tipico de los radicales vascos, ;eh? 0AV

Merche (a Rafa): Los vascos son asi, mucha independencia, mucha inde-
pendencia, pero, al final, lo espanol les encanta. OAV

Amigo de Rafa: Pero, vamos a ver, Rafa, jque ti a Catalufia no puedes ir!
Mira, yo tengo un primo en Girona que es Guardia Civil y dice que esta
gente cualquier dia se independiza, montan un muro jy de alli no entra
ni sale nada! [...] Y andaluz que pillen alli: jmano de obra barata! [...] ;Tu
imaginate que te pilla alli la independencia? [...] jQue no, Rafa! jQue tu
no te vas para alla! Que para alla quien tiene que ir es el ejército espafiol,
entrando con los tanques por Las Ramblas a poner orden. OAC

Rafa: ;Te digo yo lo que esta pasando, Koldo? jEsta gente se ha indepen-
dizado y no han avisado a nadie!

26 Alusion al conocido lema del FC Betis, cuyo seguidor fervoroso es Rafa: jViva er Beti(s) manque
pierda!

En la secuela se repite la misma broma cuando Rafa quiere pasarse por catalan:

Rafa: Benvingut i visca la sardana manque pierda... OAC
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Koldo: Pues como se entere de esto el lehendakari, va a enviar a la Ert-
zaintza y se va a montar la de Dios es Cristo. [...] Porque para la indepen-
dencia, los vascos estdbamos primero. OAC

Yaya: No sabéis las ganas que tenia de compartir con vosotros la inde-
pendencia, que tanto hemos esperado. OAC

Pau: Todo esto lo hacemos por la yaya. Piensa que la yaya tiene 84 afios
y le quedan dos telenoticias. Y yo no voy a dejar que la yaya se muera sin
que me vea a mi casarme en una Catalufia independiente. OAC

Judith: La Roser estd de camino... Hay que esconder a los espafioles, par-
doneu.

Vecina del pueblo: Todos los que se sientan espafioles, para dentro.
Camarero: Venga, que hay jamén gratis.

Amigo de Rafa: jViva Espafia, viva el Rey, viva el orden y la ley! OAC
6) Actitud hacia el dinero

Los vascos y los andaluces se presentan como generosos, mientras se desta-
ca la tacafieria y el amor al dinero y a los bienes materiales de los catalanes.

Policia: ;Por qué no toca el timbre?
Rafa: No, si es por no gastar... OAC

Merche (refiriéndose a Roser): ...se nota que alguna es de la Cofradia
del pufio cerrado... OAC

Vecino del pueblo: Eso [el soborno] te funcionara con los catalanes, por-
que td a un espafiol no lo compras... OAC

Amaia (a la yaya): Yo no estoy con Pau por dinero. Y hasta ahora, cada
uno se paga lo suyo... 0AC

7) Valoracioén social

Los vascos son personificados como bastante cerrados, inflexibles, de trato
dificil, brutos, distanciados (hasta con los mas intimos) e incapaces de expresar
sus sentimientos, mientras que los andaluces se ven como juerguistas, abiertos,
alegres y dicharacheros, y los catalanes bastante sosos, sin sentido del humor,
pragmaticos, insolidarios y hasta falsos.
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Merche (a Koldo): jCuando mejor estabamos teniamos que coger el bar-
quito! jEs que yo no sé lo que tengo que hacer para que jubiles de una
vez al Sabino ese! [...] {C6mo sois los vascos de querer solo para dentro,
Koldo! OAC

Merche: ;Cuando los vascos habéis hecho las cosas a lo facil? OAC

Joaquin (advirtiendo a Curro que no se le ocurra acercarse a las chicas):
Deben ser vascas por lo menos... OAV

Amaia (aJoaquin): Me estan entrando ganas de soltarte una hostia... OAV
Koldo: No sé qué leches le habras dicho a Amaia para enredarle...pero
como me engafies a mi, eh, tiro de sedal, te cojo, te ablando a hostias, te
retuerzo entero y luego hago contigo un nudo marinero...0AV

Amaia (a Rafa, después de abrazar a Koldo y este darle la mano): Déja-
te de hacer la pelota con tanto abrazo y tanta hostia...Pa’ qué le das un
abrazo, que no estas en Sevilla... OAV

Rafa: j;Por qué no te vas pa’ tu casa y te pones a levantar piedras o lo que
quiera que hagais los vascos para relajaros, porque te noto un poquito
tensa?! OAV

Bailaor flamenco (a Koldo): jTienes menos ritmo que una gotera! OAC

Joaquin: Ahora diras que los vascos tienen salero... 0AV

Amaia (a Rafa): Muy graciosos los chistes. jLa hostia son! De verdad, jqué
cachondo eres, qué arte tenéis aqui! OAV

Amaia: Es que a mif Rafa me pone de muy mala hostia. Me parece chulo,
exagerado, me pone de los nervios con sus chistes malisimos, que me lla-
me mi arma y cada mafiana me despierte con canciones de Triana... 0AC
Rafa: Qué guasa..mira, vosotros los vascos pa’otras cosas si sois muy
punteros, pero para el tema de las bromas la verdad es que poca gracia
tenéis... OAV

Rafa: {Soy un cataldn y no tengo ni puta gracia! OAC

Merche (refiriéndose a Pau): El catalan este es un poco soso... OAC
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Oriol: ;Apellido?

Rafa: Si, Guardiola.

Oriol: Hay varios. ;Algin apellido mas?

Rafa: Si, molts, i tots catalans. Guardiola, Adrid, Serrat, Puyol, Caballé,
Cobi, Messi y Codornia®’.

Oriol: Mira, no sé a qué ha venido la broma esta de los apellidos, pero te
vas ahora mismo o llamo a los Mossos. OAC

Alcalde: Luego nos vemos en la masia de la Roser, donde vamos a dis-
frutar de un piscolabis jcon boicot a productos espafioles! Bueno, jamén
ibérico y rioja habra, que tampoco nos vamos a volver locos con los boi-
cots, ;eh? [...] jVisca Catalunya i visca la Roser! OAC

Amaia. Que no se ha independencializado nadie. Es importante que lo
parezca...

Rafa: Eso, que lo parezca, eso es muy tipico de aqui de Catalufia, el pos-
tureo...0AC

Rafa: Koldo, por favor, que no nos escuchen hablar castellano. Que esta
gente se molesta y nos contestan en su idioma solo para fastidiar. OAC

8) Actitud hacia el trabajo

Los vascos, encarnados en la figura de Koldo, se muestran como muy trabaja-
dores, ya que este sale muy temprano para ir a pescar y se pasa mucha temporada
en el mar. A diferencia de ellos, los andaluces se tachan de vagos y fiesteros, que
dependen del dinero del resto de Espafia, sobre todo del Pais Vasco y Catalufia.
Para los catalanes no aparecen referencias explicitas, aunque se puede deducir
que no rehuyen el trabajo y tienen un alto poder adquisitivo.

Amaia (a los andaluces): jPanda de vagos! jSolamente os levantais de la
siesta para ir de juerga! OAV

Rafa (interpretando a Antxon): No solo tenemos que estar pagandoles
las siestas con nuestros impuestos, sino que ademas vienen aqui [los
andaluces] a tirarse a nuestras mujeres... 0AV

Pau (a Rafa): Ya sabes lo que dice la gente. Pero yo no. Yo no estoy calcu-
lando qué parte de nuestros impuestos nos cuesta Andalucia. Pues entre

27 Pep Guardiola - entrenador de fitbol, Ferran Adria - cocinero, Joan Manuel Serrat - cantante,
Montserrat Caballé - cantante de 6pera, Carles Puyol y Lionel Messi - jugadores de fatbol, Cobi -
mascota de los ]J.00. de Barcelona, Codorniti - marca de cava.
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un 1y 2,5% sera. No lo sé. A mi no me escucharas llamaros ‘vagos’ por-
que genéticamente tengais una inclinacién a trabajar menos. jRespect!
Rafa: Bueno, vosotros con La Sagrada Familia llevais unos afiitos que no
terminais...

Pau (interrumpiendo a Rafa): ‘Intolerancia cero’ es el hashtag de mi
vida... OAC

7. Estrategias de construccion imagolégica del Otro en las peliculas
OAV y OAC

Como se ha mencionado antes, el tipo de humor que se destaca en ambas
peliculas esta basado en bromas y chistes étnicos, muy a menudo tefiidos de aires
de superioridad del endogrupo y actitudes hostiles hacia el exogrupo. La teoria
de la identidad social, desarrollada por Tajfel y Turner (1986) insiste en el ‘favo-
ritismo endogrupal’: los juicios sobre los miembros del endogrupo son siempre
mas favorables que aquellos concernientes al exogrupo, lo que ayuda a construir
una identidad social positiva. La pertenencia al mismo grupo crea lazos de acep-
tacién y sensaciones positivas entre los miembros del endogrupo; sin embargo, a
menudo se responde con animadversién y discriminacién ante otros colectivos.

Martinez-Expdsito (2019) sefiala cuatro estrategias de construcciéon imago-
l6gica del Otro en el cine, que desgranaremos a continuacion.

7.1. EXTRANIFICACION

Al inicio de la pelicula OAV Rafa se pone a contar chistes que etiquetan de ma-
nera negativa a la gente de Euskadi, ante la mirada aténita de Amaia y de sus ami-
gas. Amaia, muy orgullosa de ser vasca, se le enfrenta y terminan insultdndose y
poniendo en evidencia todas las ideas preconcebidas que unos se tienen de otros.

Frente a la pantalla nos encontraremos cara a cara con esos prejuicios
y estereotipos con los que nos relacionamos -o por lo que no nos rela-
cionamos- con ese ‘otro’ con el que compartimos un territorio. Las fron-
teras no son solo geograficas, y no solo delimitan territorios o espacios.
Son también una configuracién social con la que se siembran divisiones
innecesarias [...] El argumento de la pelicula, se construye a partir de la
construccién de fronteras como parte de nuestra cotidianidad social, y
desde las cuales, percibimos al ‘otro’ [...] La pelicula es un acontecimien-
to social, y en ella se retrata, no solo el encuentro entre dos culturas
‘opuestas’, sino mas bien, el miedo que comparten vascos y andaluces de
conocerse unos a otros, el miedo de reconocerse y de aceptarse (Arias
Bernal 2014).
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La idea, tanto en esta primera entrega como en su secuela, es insistir en el
sempiterno constaste entre el norte y el sur, con todas las caracterizaciones es-
tereotipadas regionales que eso conlleva, verbalizadas o transmitidas a través de
los elementos paralingiiisticos o visuales. Mientras que los andaluces se presen-
tan como abiertos y sociables, pero vagos e incultos, los vascos se ven como hu-
rafos, reservados y celosos de su espacio personal; sin embargo, ambas comuni-
dades se aferran mucho a lo suyo y supuestamente sienten desprecio al otro. Por
otro lado, los catalanes se tildan de cosmopolitas y modernos, pero superficiales,
presumidos y con aires de grandeza.

Rafa: Que yo conozco a Amaia, que ella no va a vivir fuera de Argoitia ni
harta de vino. OAC

Koldo: Adpa para arriba, gandul, que como pise suelo madridista me
amputo el pie sin anestesia ni hostias... 0AC

Rafa: Estuve a punto de casarme en el norte...pero a mi el sur no me lo
quita nadie. jOle! OAC

Yaya: Los andaluces deben ser unas bellisimas personas, pero son todos
unos ordinarios...0AC

Amaia (refiriéndose a los andaluces): {Panda de vagos! OAV

Pau: Os habra contado Amaia la que estamos liando para la boda jAh{ si
que se mueve mucho cash; incluso para mi! No voy a cometer la bajeza
de comentaros de cuantos ceros es la cifra de la que estamos hablando....
(susurrando) Cinco ceros! OAC

7.2. NEGATIVIZACION

En ambas peliculas encontramos elementos de la autonegativizacién y la ne-
gativizacion del Otro explicita e implicita, en forma de estigmatizacién y de eti-
quetaje tanto de los individuos como de sus costumbres y de su lengua.

Amaia (a Rafa): {Que no me toques, espafiolazo! OAV

Rafa: Que no tienes que seguir viviendo aqui en las Vascongadas, que yo
te puedo sacar de aqui. Amaia: Pero ;qué? ;Como en las Vascongadas?
Rafa: A Sevilla, los dos juntos, jcofio! Ademas, alli te puedes peinar como
una persona normal, nadie te dice nada. OAV
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Rafa: Vete pa’ las Vascongadas...

Chica vasca: Mira, ya me voy... {Pesado!

Rafa: Si, pesado. Venga, ya estas tardando en irte...Aitzane, Kokotxa,
Eroski, o como mierda te llames... OAC

Joaquin: Primero las Vascongadas, ahora Catalufia... 0AC

Rafa: ...de lo que es incapaz es de pisar Espafia. ;Yo conozco a Koldo! ;Y
Koldo no pisa Espafia! [...] Pero Koldo, ;td qué haces aqui? jEn Espafia!
OAC

Koldo: Oyes, pica-pica, dile al maquinista que tire para Barcelona, que
yo no puedo pisar Madrid. Prohibidisimo tengo, oyes.

Revisor: ;Pero tiene usted alguna minusvalia?

Koldo: ;Qué pues, ahora ser vasco le llamais minusvalia, zoquete? OAC

Merche: ;Qué eres, andaluz?
Rafa: Cuidado, que yo a usted no le he faltado al respeto.
Merche: Tranquilo, que yo soy de Caceres. OAV

Koldo (de Rafa): Me recuerda muchisimo al chaval ese con el que saliste,
uno que era del sur...Si, de Vitoria, jpero ojo!, que tenia sus ocho apelli-
dos vascos. OAV

Amaia: Lo mas grande es la hostia que te mete mi padre como se entere
que eres andaluz... 0AV

Rafa: Koldo, por favor, ;como puedes permitir que tu hija se case con un
catalan? Encima después de todos los esfuerzos por aceptarme a mi...
OAC

Koldo: (El catalan un idioma? Pero si eso se entiende todo. Un idioma
con fundamento es el euskera, que no entendéis ni hostias. O el aleman.
Son idiomas con un par de cojones. El resto son chuminadas.

Rafa: El catalan, qué idioma ni qué idioma. Es un deje, un castellano cha-
purreado. Es como el andaluz, se comen las letras. Si es que es muy facil.
Mira. ;Escolti, soci, dove estic las parats dels taxis?

Un hombre: [habla en catalan].

Rafa: Se entiende perfecto, perfecto. ;Y si vamos dando un paseito?
Koldo: Igual también.

Rafa: ;Por alli?

Koldo: O por ahi... OAC
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7.3. ALTERIZACION

Tanto en OAV como en OAC se observa la alterizacién o la degradacién del
exogrupo para enaltecer la identidad propia, muchas veces precedida o acom-
pafiada por la negativizacién. Koldo no quiere pisar Espafia ni que su nieto sea
espafiol, Amaia tampoco quiere vivir fuera del Pais Vasco, Rafa cree que donde
mejor se estd es en el sur, Pau, en un alegato racista y materialista, desprecia de
una manera indirecta a los andaluces considerandoles genéticamente vagos, y la
yaya, en su afan elitista y castizo, glorifica Catalufia y descalifica a todas las mu-
jeres que no sean catalanas.

Rafa: jQué bien has hecho en venir al final, jmi arma! ;T has visto esto?
Si es que esto es bonito para reventar [hablando de Sevilla] [...] Si a mi
me da igual si eres vasca o catalana, me da lo mismo, si no te voy a enten-
der, ahora eso si: ti te pegas una semanita en Sevilla en Semana Santa y
el cuerpo lo que te pide es ser espafiol. ;Claro! Te lo digo yo, que yo he
estado viviendo en el norte y lo he sufrido. Y una cosa te digo: un mo-
jon para las Vascongadas. El nacionalismo batasuno se lo curo yo con un
buen paseo con un potro cartujano... 0AC

Koldo: jAitor no nace en Castilla; nace en Euskal Herria!

Rafa: Pues, ;no estds viendo que el nifio lo que quiere es nacer espafiol?
Koldo (a Amaia): Un nifiito espafiol no me des, que me arruinas la vida...
Aguanta, bihotza... 0AC

Pau: Yo no soy de andar calculando qué porcentaje de nuestros impues-
tos nos cuesta Andalucia. jPues entre un uno y un dos con cinco por cien-
to serd; jyo qué sé! A mi no me escucharan llamaros «vagos» s6lo porque
genéticamente tengais una inclinacién a trabajar menos... OAC

Yaya: La mujer para casarse tiene que ser limpia y catalana. OAC

Yaya: No sé qué tanto por ciento de tu amor por Pau es interés, pero si
es lo que me huelo, cambiate de banco, porque en este no te vamos a dar
ni la cuberteria. [...] No, si; ya sé lo que quieres: la nacionalidad. Claro, la
nacionalidad catalana. Desde que Catalufia es independiente, todos los
espafioles, jhalal, cap aqui, a buscar una vida mejor. Pero te advierto...
OAC

Yaya: Dejadme decirle a Imelda que no tendra que pasar el mal trago de
volver a Espafia porque yo les voy a regalar mi masia y viviran en una Ca-
talunya lliure. 0AC
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7.4. BORRADO DE IDENTIDADES

Aunque nuestra hipétesis inicial era que no ibamos a encontrar elementos
de borrado, en las dos peliculas si que ocurren alteraciones de las identidades
a nivel etnocultural. Podemos decir que la técnica que los autores utilizan no es
exactamente el borrado de identidades propiamente dicho, sino, llamémoslo asi,
el auto-borrado y la creacién de identidades ficticias que llevan a cabo los prota-
gonistas. Asi Rafa, el andaluz, en la primera parte se transforma en vasco Antxon
para conseguir el amor de Amaia y engafar a su padre, y en la segunda entrega se
hace pasar por cataldn ante los ojos de la yaya y los invitados a la boda. Igualmen-
te, Merche, la extremefia, se hace pasar por vasca la Anne y supuesta madre de
Rafa/Antxon y se siente obligada a vivir sus tradiciones de puertas para dentro
por sentirse extranjera, aunque ama profundamente la tierra donde reside. En la
segunda parte es Judith la que ejecuta el auto-borrado de su identidad, por tener
complejo de inferioridad y sentir vergiienza de ser gallega, asi que se hace pasar
por catalana, exagerando su acento y su semblante. [gualmente, a una escala més
grande, todos los vecinos del pueblo han de hacerse pasar por ciudadanos de una
Catalufia recién independizada, para que la matriarca de la familia, Roser, pue-
da morir tranquila cumpliendo su suefio antiespafol. Es precisamente la yaya,
con su actitud prepotente y despectiva, la que hace el dnico auténtico borrado
de identidad del Otro, que se solapa con la alterizacién: suprime la identidad
de Amaia, al mostrar desprecio por su persona y nulo interés en aprenderse su
nombre (la llama Amanda, Miranda, Hamaca, Armanda, Imelda, etc.) para rema-
tar la faena calificandola de forastera.

Yaya (desde el balcon): No sabéis las ganas que tenia de compartir con
vosotros la independencia, que tanto hemos esperado. Ya me han dicho,
si, que las cosechas son mas abundantes y que los rios bajan mas cau-
dalosos, y que el Soronelles Futbol Club, nuestro equipo, jya jugara en
la Champions! Bueno, todo esto son exageraciones de mi nieto; pero da
igual, porque lo importante, amigos, llegara mafiana, cuando nuestro al-
calde case al Pau, al hereu, con la... forastera. OAC

8. Analisis y comparacion de los resultados

Analizando y comparando las dos peliculas en cuestidn, hemos podido llegar
a las siguientes conclusiones: en ambas cintas, el hincapié esta en los estereoti-
pos regionales que representan el hilo conductor de la historia, envuelta en un
prisma de comedia romantica; esos estereotipos se desdoblan en dos vertientes
con su respectiva subdivision: estereotipos verbales directos, o sea verbalizados,
e indirectos, a través de los juegos de palabras, equivocos idiomaticos y elemen-
tos paralingiiisticos (como la exageracidn de los acentos vasco y catalan); y los
estereotipos no verbales, comportamentales y visuales: formas de tratamiento,



Maja Andrijevi¢ / Mohamed Bilal 127

maneras de interactuar, elementos gestuales y proxémicos, tradiciones tipicas,
comida, bebida, vestimenta, banderas y diferentes escenarios de Euskadi, Cata-
lufia y Andalucia.

Segun las imagenes predominantes en las dos peliculas, reflejadas de mane-
ra comica y sobreactuada, utilizando las cuatro estrategias de construccién ima-
goldgica del Otro (extrafiificacidn, negativizacidn, alterizacion y hasta borrado de
identidades), los catalanes son representados como cultos, modernos (hipsters),
cosmopolitas, pero también tradicionales, independentistas, soberbios, insolida-
rios, postureros, tacafios y con poco sentido del humor; los andaluces se pre-
sentan en clave costumbrista, son abiertos, dicharacheros, folkléricos, religiosos,
mujeriegos, fiesteros, vagos e incultos; mientras que los vascos se muestran como
hurafios, fuertes, rudos, violentos, serios, de sociabilidad baja, pero muy trabaja-
dores, amantes de su tierra y de buena gastronomia, bonachones e integros. Lo
curioso es que en ninguna de las peliculas aparecen estereotipos explicitos sobre
las mujeres andaluzas y catalanas, solo de las mujeres vascas, asi la protagonista
se presenta como malhumorada, tensa, reacia a las relaciones sociales y emocio-
nales, despreocupada por su aspecto fisico, bruta, pero en el fondo romantica y
tierna.

Respecto a la Tabla n21 (fruto de sondeos, encuestas, chistes y bromas ét-
nicos, titulares y testimonios reales de la prensa) que muestra los estereotipos
vinculados al pueblo vasco, andaluz y catalan, podemos concluir que las dos pe-
liculas enmarcan y hasta caricaturizan la mayoria de ellos y que las Gnicas nove-
dades en la lista son la modernidad, el amor al arte y el postureo de los catalanes,
la religiosidad y el folclorismo de los andaluces y el lado bonachén y tierno de los
Vascos.

Todos los elementos previamente sefialados se pueden sintetizar en la Tabla
n22:

OAV OAC
caracteris- | ® vascos: hurafios, fuertes, = catalanes: cultos, modernos
ticas rudos, violentos, serios, (hipsters), cosmopolitas, so-
socialmente distanciados, berbios, tradicionales, con poco
trabajadores, amantes sentido del humor, tacanos,
de la buena mesa, bona- independentistas, insolidarios,
chones, honrados; escasa postureros
feminidad de las mujeres | =  vascos: las mismas caracteristicas
= andaluces: abiertos, fies- que en la primera entrega, suavi-
teros, dicharacheros, fo- zadas por el amor de Koldo hacia
1kldricos, religiosos, mu- Merche y de Amaia hacia Rafa;
jeriegos, vagos, incultos son mas expresivos, mas socia-
bles y mas tiernos
= andaluces: las mismas caracteris-
ticas que en la primera entrega,
salvo que Rafa se pone mas serio
y comprometido
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nombres, =  Antxon, Amaia, Koldo, = Pau, Roser, Judith, iaia,
apelativos, aita, ama, bihotza, agur, benvingut(s), Placa de Pep
saludos y zer moduz?, eskerrik Guardiola, Visca Catalunya
proclamas asko, aupa, Gora Euskadi =  Rafa, Curro, Merche, quillo/a, mi
= Rafa, Curro, Merche, arma, manque pierda, olé, etc.
quillo/a, mi arma,
manque pierda, etc.
banderas =  jkurrina = estelada
=  rojigualda (oculta-en = rojigualda (oculta y pintada
casa de Merche, en la en el pecho de los vecinos del
habitacién de Rafa; solo pueblo que se hacen pasar por
aparece expuesta en la independentistas catalanes)
taberna andaluza)
escenarios | ® pueblo vasco, basseri- = puerto de Getaria
caserio, herriko taberna =  estacion de Atocha de Madrid
= bar andaluz con tablao = Girona, Monells, masia catalana
flamenco, Sevilla (Torre = Sevilla (Torre del Oro, la Giralda,
del Oro, la Giralda, Plaza Plaza de Espafia, Semana Santa,
de Espafia, Feria de Abril, calesas, caballos, etc.)
calesas, etc.)
elementos | ®= ETA, kale borroka, = proclamas independentistas,
indepen- abertzale, proclamas recreacion de la independencia
dentistas callejeras y grafittis a de Catalufia
favor de la independencia
letreros =  sefializacion vial: Ongi = pancarta grande en la plaza
etorri Euskal Herria mayor del pueblo: Benvinugts a la
= pintadas en las calles del Republica de Catalunya
pueblo y letreros en las = letreros en los bares en catalan
tabernas en euskera
referencias | * Kkalimotxo, txacoli, = castellers, sardana, cava, calc¢ots,
culturales pintxos, txapela, lauburi, pan tumaca, butifarra, barretina,
tipicas baserri masia
=  Feria de Abril, sevillanas, | = Semana Santa (procesiones,
calesas, flamenco, costaleros, penitentes),
carteles taurinos, sevillanas, calesas, jamon ibérico,
abanicos, rebujito, fino, rioja, migas
manzanilla, paella,
puchero

Tabla n?2: Analisis de los elementos identitarios en OAV y OAC

A pesar de que OAV y OAC estén repletas de topicos y estereotipos, nos pare-
ce importante destacar que, segin nuestro punto de vista, los autores de las pe-
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liculas tenian en mente concienciar a la sociedad espafiola sobre los riesgos que
conlleva etiquetar a los demas en clave étnico-regional y también instruir sobre
la importancia de aceptar, respetar e interactuar con el otro. Por eso, hay que su-
brayar momentos puntuales en las peliculas que revelan una verdadera apertura
de mente, acompafiada de pensamiento critico y concienciacién intercultural, en
boca de ni mas ni menos que de Koldo?®, ese vasco reservado, bruto, testarudo,
pero un hombre con muchos principios.

Rafa: ;Cémo vas a permitir que tu hija se case con un cataladn?
Koldo: Y a mi qué, si a ese chaval no lo conozco de nada... OAC

Koldo: Estoy en el sur y tan a gusto... OAC
Koldo: T pa’ mi no eres andaluz, eres Rafa, que es bien distinto... 0AC

En este ejemplo (el subrayado en negrita es nuestro) podemos percibir el
quid de la educacién intercultural, cuyo objetivo ultimo es justo ensefiar a res-
petar la diversidad cultural sin hacer hincapié en las diferencias, a permitirse
conocer al Otro y a valorar a cada persona segiin como es y no segin de donde
proviene.

Rafa: La chavala no tiene culpa de ser vasca... 0AV

Rafa muestra su predisposiciéon a acercarse al Otro no solo con palabras, sino
con los hechos también, desplazdndose primero al Pais Vasco y luego a Catalufia
y accediendo a toda una transfiguracién personal, estética y cultural. Lo mismo
le ocurre a Amaia cuando, a pesar de todas sus ideas preconcebidas sobre los
andaluces y de los principios a los que supuestamente no estaba dispuesta a re-
nunciar, se acerca a Rafa en su territorio utilizando sus mismas armas (paseo por
Sevilla en calesa, acompafiado de musica folclérica) para revelarle lo que siente
por él e incluso darle un nifio al final de la segunda entrega, después de dejar
plantado a Pau en el altar. El cataldn también esta dispuesto a conocer al Otro y
a traspasar las barreras etnoculturales, tanto como la gallega Judith y los recién
casados Merche y Koldo. De ahi podemos deducir que, a pesar de sus reticencias
iniciales, casi todos los protagonistas de las dos peliculas, exceptuando a la altiva
yaya Roser, estan interesados en embarcarse en el camino incierto del cruce de
culturas. Sin embargo, y por desgracia, no se puede afirmar lo mismo de la socie-
dad en general -encarnada sobre todo en las figuras de los amigos de Rafa- que

28 E] actor que interpreta a Koldo, Karra Elejalde, destaca que se trata de «intentar hacer peliculas
que tiendan puentes, que sean mas bien cauterizadoras y hermanadoras», en https://www.
rtve.es/noticias/20151117/8-apellidos-catalanes-secuela-dani-rovira-quiere-cauterizar-
hermanar/1255344.shtml
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todavia no esta preparada para aceptar la diferencia, por el temor a lo desconoci-
do y el miedo a perder sus propios rasgos distintivos.

9, Conclusiones

Los estereotipos y los topicos son producto del imaginario social y de los
miedos que condicionan la visién del Otro e influyen en la construccién discur-
siva de la alteridad. Tienen la funcién de homogeneizar y simplificar la realidad
social (utilizando los procesos de categorizacion y generalizacién), son determi-
nados culturalmente y se suelen referir a un conjunto de creencias compartidas
acerca de los atributos personales que poseen los miembros de un endogrupo.
Una caracteristica importante de los estereotipos es «su funcioén cognitiva de ti-
pificaciéon como expresién de la necesidad de la economia lingiiistica y mental»
(Peri¢ 2009: 19). El contenido de los mismos es importante porque influye en la
percepcidn social, la interpretacion de la realidad y sobre todo en la elaboracién
de juicios de valor que pueden provocar actitudes y comportamientos discrimi-
natorios. Tanto en la propagacion de las imagenes estereotipadas como en el in-
tento de su erradicacién ejercen mucha influencia los medios de comunicacién
masivos: la prensa, la television, la publicidad, la musica y el cine, entre otros. «El
cine no sélo ofrece un retrato de la sociedad, sino que también, incluso principal-
mente, es una industria cultural capaz de condicionar la forma en que la sociedad
se va imaginando a s{ misma» (cit. en Gémez Garcia 2017: 291).

El objetivo de las peliculas Ocho apellidos vascos y Ocho apellidos catalanes es
intentar entablar un debate sobre el imaginario colectivo y las diferencias etno-
culturales y regionales que conforman la sociedad espafiola, apelando al humory
utilizando un tono desdramatizador para poder asomarse a un tema tan espino-
so y complicado. Los autores, recurriendo a personajes prototipicos como Rafa,
Koldo, Amaia y Pau, sin olvidar a Merche, la yaya Roser o Judith, han entretejido
una trama social verosimil para poder arrojar luz sobre las rencillas identitita-
rias que el pais lleva arrastrando desde siempre.

El contraste entre las identidades regionales, la vasca y la andaluza en la pri-
mera pelicula, y la de los vascos, andaluces y catalanes en su secuela, es uno de
los ejes principales de la trama; esas identidades estereotipadas se presentan de
un modo exagerado, distorsionado y caricaturesco, no solo para provocar la risa
catdrtica, sino también para sensibilizar y llamar la atencién sobre lo generaliza-
doras que son, burlarse de ellas y de esa manera deconstruirlas, mostrando que
cualquier tépico no es mas que el desconocimiento de la complejidad del Otro.

La finalidad de estas dos obras cinematograficas es por lo tanto la reivindica-
cion del Otro y una invitaciéon a modo de terapia colectiva de mirarse en el espejo
y bucear en su propio ser para percatarse de lo que uno es y lo que le diferencia
de los otros. Es obvio que tanto el andaluz, como el cataldn y el vasco son idio-
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sincrasicamente distintos, pero son lo que son y deberian ser aceptados con sus
diferencias, sin ser etiquetados y menospreciados por otros colectivos.

Por ende, creemos que las peliculas Ocho apellidos vascos y Ocho apellidos
catalanes deben ser estudiadas no solo como productos mediaticos, sino como
fenémenos sociolégicos también, ya que hacen un llamado a la aceptacién y al
reconocimiento de la autenticidad y pluralidad cultural dentro de la sociedad
espafiola y fomentan la percepcidn de la diversidad como un valor enriquecedor
tanto a nivel individual como colectivo.
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1. Introduccion

Segtiin Mark Twain, «viajar es un ejercicio con consecuencias fatales para los
prejuicios, la intolerancia y la estrechez de mente»?. En efecto, asi deberia ser,
ya que, cuando viajamos, la vision que vamos descubriendo de los otros modos
de vivir deberia llevarnos a poner en tela de juicio y relativizar cuanto hemos
aprendido. Sin embargo, no siempre es asi, y menos lo ha sido en tiempos re-
motos, como lo muestra la literatura de viajes donde viajeros/narradores, sobre
todo del siglo XIX, acompafiaban sus descripciones de valoraciones negativas que
manifestaban los estereotipos y prejuicios de su época.

En este estudio, vamos a ver como no es tanto el hecho de viajar como el
grado de permeabilidad de cada uno hacia lo diferente lo que abre verdadera-
mente nuestras mentes. Hoy, cuando se puede acceder al conocimiento de otras
culturas practicamente desde el sofa de casa, a través de programas de viajes que
nos acercan a su realidad, podemos comprobar que el descubrimiento de nuevos
mundos y su influencia en nuestro modo de pensar no pasa necesariamente por

! Con el apoyo del Centro Ramodn Pifieiro para a Investigaciéon en Humanidades de la Secretaria
Xeral de Politica Lingiiistica de la Conselleria de Cultura, Educacién e Ordenacién Universitaria de
la Xunta de Galicia (Espaiia).

% Frase presente en el resumen del libro colectivo editado por J. Castifieiras Lépez y M. Cendén
Fernandez (2021).
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la experiencia del propio viaje. Muy al contrario, otros han viajado sin que el viaje
haya dejado poso en ellos. En el pasado, sin embargo, viajar era el inico medio de
descubrir el mundo y su relato cobra entonces una relevancia particular, ya que
se pueden descubrir a través de él los motivos por el que se viajaba, los medios
que se empleaban para hacerlo y las experiencias que se vivian. A todo ello se su-
man también las percepciones que se tenia de todo lo que se descubria, percep-
ciones precedidas a menudo de representaciones estereotipadas y prejuiciosas.

Por ello, vamos a hacer un recorrido por un género literario, la literatura de
viajes, para ver como han ido evolucionando los estereotipos y los prejuicios en
los diarios de viajes, pasando de ser invisibles en sus inicios a cuestionados hoy
en dia, llegando a tener incluso un estatus de legitimacion en el siglo XIX. [lustra-
remos este recorrido con un estudio de caso sobre Japon a través de dos obras
pertenecientes a este género literario: Madame Chrysanthéme (1887), de Pierre
Loti, y Japén perdido (1993), de Alex Kerr. Aparte de observar como se reflejan en
ambas las diferentes percepciones que sus autores tienen del pais y de sus gen-
tes, podremos ver, ademas, coémo la traduccion ha desempeiado un papel difusor
en las representaciones de la época en la que se inscribe cada una.

2. La percepcion del Otro en la literatura de viajes

Aunque los diccionarios van siempre por detras del uso de las palabras, re-
cogen sentidos que nos permiten relacionarlas con distintas épocas que pue-
den contribuir a explicarlas. Asi, los primeros usos que recogen de las palabras
prejuicio y estereotipo muestran que la del prejuicio precede en el tiempo la de
estereotipo, relacionando la primera con el ambito juridico y la segunda con la
imprenta. Asi, lo hace el Diccionario de la Academia francesa (DAF) que define
el término prejuicio, en su primera ediciéon (1694)3 como «Ce qui a esté jugé
auparavant dans un cas semblable» y el término estereotipo, en su sexta edicion
(1835), como «Il se dit Des ouvrages imprimés avec des pages ou planches dont
les caractéres ne sont pas mobiles, et que 'on conserve pour de nouveaux tira-
ges». Ahora bien, aunque ambas palabras hayan partido de sentidos primeros
muy distintos, han confluido con el tiempo en sus sentidos metaféricos?, llegando
incluso a confundirse®. Esto nos lleva a estudiarlas en un género que atraveso va-

3 https://www.dictionnaire-academie.fr/article/A1J0055-14

* El Trésor de la Langue francaise informatisé (TLFi) le da a la palabra estereotipo un sentido
proximo al que le atribuye la novena edicién del DAF al término prejuicio, definiéndola, desde una
perspectiva psicolégica y socioldgica, como una «Idée, opinion toute faite, acceptée sans réflexion
et répétée sans avoir été soumise a un examen critique, par une personne ou un groupe, et qui
détermine, a un degré plus ou moins élevé, ses manieres de penser, de sentir et d’agir».

5 Sin embargo, para no confundir las dos palabras, en la literatura cientifica se suele calificar de
negativo el estereotipo que se asocia al prejuicio, porque no todos los estereotipos son prejuiciosos
(Gonzélez-Rey 2022a/b).
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rios siglos: la literatura de viajes y, en concreto, los diarios de viajes. A través de
ellos, vamos a poder ver como ha ido evolucionando la presencia de estereotipos
y prejuicios en unos relatos marcados por la influencia de los tiempos en los que
se enmarcan.

2.1. LAS PRIMERAS MIRADAS SOBRE EL OTRO EN LA LITERATURA DE VIAJES

La literatura de viajes, cuyos origenes se diluyen en el tiempo relacionandose
con los primeros viajeros que recogian sus impresiones y apuntaban sus recuer-
dos en simples carnés de notas, alcanza su auge en el siglo XIX y sigue teniendo
hoy en dia un publico lector importante. Cuando los primeros diarios de viajes
se transforman en obras con valor estético, pensadas para ser publicadas y, por
lo tanto, con elementos que las caracterizan como literatura, la manera en la que
sus autores retratan lo ajeno nos permite comprobar cémo lo que hoy percibi-
mos como estereotipos y prejuicios campa por doquier en todas ellas sin ningiin
tipo de reparo.

A pesar de que los diccionarios recogen desde el inicio el sentido peyorativo
atribuido al prejuicio desde el siglo XVII® y se previene contra su practica, los
diarios de viajes del siglo XIX revelan una falta evidente de conciencia de sus
autores sobre el modo despectivo en el que realizan a menudo sus descripciones
en relacién con los habitos de las poblaciones con las que se cruzan o, incluso,
acerca de su fisico. Esto denota en los propios autores una ausencia completa de
critica y censura, no solo con respecto a uno mismo (autocritica y autocensura),
sino también con respecto a sus coetaneos, que también procedian del mismo
modo. Tampoco los lectores de estos diarios reaccionaban en contra de este tipo
de descripciones, al contrario, parecian aceptarlo y disfrutarlo. Podemos pensar
que habia una cierta complacencia general, sin que a nadie se le ocurriese poner
el grito en el cielo, como seria el caso hoy en dia.

Esta falta de reaccién frente a un modo de trasladar y difundir estereoti-
pos y prejuicios, muchas veces de forma despectiva y denigrante, revela, por una
parte, la consideracién y apreciacién que tenian ciertos pueblos de si mismos,
formandose autoestereotipos’ positivos que refuerzan la identidad cultural del
grupo, llegando a convertirse a menudo en sefias de identidad, incluso en sim-

¢ El sentido actual del término prejuicio, en su segunda acepcién como «Opinién previa y tenaz,
por lo general desfavorable, acerca de algo que se conoce mal» (RAE), ya concurria con la primera
(«Accidn y efecto de prejuzgar») desde que nace la palabra. Esto esta asi recogido, al menos para
la lengua francesa, en la primera edicion del Dictionnaire de l/Académie Frangaise (DAF) de 1694:
«Préjugé, se prend quelquefois pour Prevention, préoccupation. Faux préjugé, dangereux préjugez.
il faut estre sans préjugez, il faut se deffaire de ses préjugez, des préjugez de I'enfance pour bien
connoistre la verité». [https://www.dictionnaire-academie.fr/article/A1J0055-14]

7 Para Nikleva (2012), existen dos clases de estereotipos: los llamados autoestereotipos, con una
vision sobre el propio colectivo al que se pertenece, y los llamados heteroestereotipos, con una
visidn sobre los demas colectivos a los que no se pertenece.
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bolos identitarios; y, por otra, las que estos mismos pueblos tenian de las demas
poblaciones, creandose heteroestereotipos negativos basados en una mirada cri-
tica que, como el prejuicio, tiende a recaer sobre realidades con las que uno no
estd familiarizado, enjuicidAndose negativamente en comparacién con aquellas
con las que sf se identifica. De esa mirada derivan connotaciones negativas que
se convierten en fuente de discriminacién y desigualdad. Pero en realidad ambos
tipos se pueden convertir en prejuiciosos cuando nacen de una comparacioén que
nos hace sentir superiores o inferiores a los demas. Asf, tanto el autoestereotipo
como el heteroestereotipo pueden transformarse en prejuicio cuando la sefia de
identidad se utiliza para discriminar al otro (Gonzalez-Rey 2022b).

Ambas clases de estereotipos giran alrededor del concepto de identidad cul-
tural y del sentimiento de pertenencia al grupo que cuando es de inclusién da
lugar a la creacién de autoestereotipos. Sin embargo, este sentimiento se trans-
forma en uno de extrafieza en quien no comparte esos mismos valores de grupo,
lo que da pie a otro tipo de representaciones tanto individuales como colectivas,
que caracterizan lo diferente a través de unos rasgos que retienen la mirada de
quien los crea. De estas dos clases de estereotipos, los heteroestereotipos son los
que la gente suele confundir mas con los prejuicios, al considerarse esa mirada
sobre lo diferente discriminatoria.

Ahora bien, la falta de debate en torno a lo que son los estereotipos y los
prejuicios en las primeras manifestaciones de la literatura de viajes muestra que
existia en la época una aceptacion general implicita, sin cuestionamiento social
ni politico, generando una invisibilidad del fenémeno.

2.2. LA INFLUENCIA DARWINIANA EN LA MIRADA SOBRE EL OTRO

Ahora bien, lo que llama la atencién en el siglo XIX es la coincidencia entre
la consolidacién del género de los diarios y su auge como literatura de viajes y
la visibilidad que se va a dar a las representaciones en un marco que las ciencias
de ese siglo van a buscar a justificar. Parece como si esa legitimizacion les diese
alas y los diarios pudiesen, a partir de entonces, describir lo ajeno, mostrando la
superioridad de ciertos pueblos con respecto a otros de forma impune y ya sin
tapujos.

En efecto, ni el propio Darwin se pudo sustraer a los prejuicios racistas de
su tiempo, defendiendo la superioridad del hombre caucasico sobre todos los
demas. Asi, justificd y legitim6 la paulatina extincién de los grupos humanos me-
nos favorecidos como un proceso natural, basado en el combate evolutivo por la
supervivencia (Sanchez Arteaga 20078). El éxito que encontré su descripcion de

8 En su estudio, Sanchez Arteaga explica como la violencia simbdlica de 1a antropologia decimonoénica
sirvié «con o sin el beneplacito consciente de los propios cientificos del periodo, como el vehiculo
perfecto para la legitimacién cultural de la violencia fisica ejercida en las colonias sobre las
poblaciones de origen extraeuropeo» (Sanchez Arteaga 2007: 386).
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las jerarquias raciales, en cuya cima se sitian las poblaciones europeas, se debe
en parte a lo que explicé de él el psiquiatra francés Lacan (2003, 1: 113):

El éxito de Darwin parece consistir en que proyecta las predaciones de
la sociedad victoriana y la euforia econdmica que sancionaba para ella la
devastacion social que inauguraba a escala planetaria, en que las justifi-
ca mediante la imagen de un laissez-faire de los devorantes mas fuertes
en competencia por su presa natural.

De este modo se explica que, gracias al caracter de verdad irrefutable que la
ciencia le dio al racismo en la segunda mitad del siglo XIX, no se hayan cuestio-
nado en aquella época, ni antes tampoco, las valoraciones negativas presentes en
las descripciones de las poblaciones en los diarios de viajes.

Ahora bien, no sélo la teoria de la evoluciéon de Darwin vendra a reforzar ya
de forma explicita un modo de pensar que venia esparciendo estereotipos y pre-
juicios por la literatura desde tiempo atras y que va a cruzar gran parte del siglo,
sino que, en esta expansion, la traduccién va a desempeiiar, como veremos en el
estudio de caso, un papel difusor. En efecto, va a contribuir no solo a descubrir
nuevas realidades a través el conocimiento que aportaran las obras extranjeras
traducidas a la lengua de sus lectores, sino también a reforzar las representacio-
nes que estos puedan tener sobre ellas.

2.3. LA MIRADA SOBRE EL OTRO EN LOS TIEMPOS MODERNOS

Sin embargo, los principales conflictos bélicos (como la guerra de Sece-
sion en la segunda mitad del siglo XIX siglo en Estados Unidos, contra la escla-
vitud; las dos guerras mundiales de la primera mitad del siglo XX, derivadas del
antisemitismo imperante en Alemania y otros paises de Europa occidental; y, en
el caso de Japon, su papel en la I Guerra mundial y su posterior rendicién’) van a
marcar un cambio en la percepcién social y moral de lo que se puede considerar
aceptable o no en las representaciones que uno se forma de los demas.

A todo ello hay que anadir uno de los efectos de la globalizacién, surgida en
este siglo XXI, sobre unas sociedades antes desconocidas y alejadas unas de otras
y ahora cercanas gracias no solo a los nuevos medios de transporte, sino tam-
bién a las nuevas tecnologias. Si esta globalizacién ha permitido abrir fronteras e
intercambiar productos, acercando lo local a lo global, también ha favorecido el
conocimiento de la diversidad cultural. De este modo, una mayor concienciaciéon

° El ataque a Pearl Harbor (1941) y los bombardeos atémicos de Hiroshima y Nagasaki (1945)
marcaron las tensas relaciones entre EEUU y Japon durante esa guerra, asi como previamente con
China, por las masacres del Ejército Imperial Japonés, con su Sook Ching (término chino que sig-
nifica «purga a través de la limpieza»; Singsank 2020), en Nanjing (1937), capital entonces de la
Republica China, o por el uso de armas quimicas contra Wuhan (1938).
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del respecto que se le debe a la diferencia con el Otro se va a establecer. Esto
se refleja en el cuestionamiento que las distintas sociedades del siglo XX y XXI
hacen de la presencia de estereotipos y prejuicios entre sus colectividades y en
la relevancia que cobra su estudio en las Ciencias sociales y politicas (Lippman
1922), la sociologia (Bernard 1958), la psicologia (Allport 1979), las ciencias de
la comunicacién (Roco 2005) o la antropologia (Del Olmo 2005). Hoy en dia, su
repercusion llega a todas las esferas de la vida social y politica de los individuos,
formando parte del discurso general de la sociedad, un discurso que busca defen-
der la identidad cultural'® de cada colectividad y cuyo impacto puede dar lugar a
cambios sociales y politicos, entre otros, a una suerte de denuncia permanente
de todo lo que puede provocar discriminacién e injusticia social por culpa de
estereotipos y prejuicios (Gonzalez-Rey 2022a).

Todos estos elementos son factores que van a influir en la evolucion del tra-
tamiento de los estereotipos y prejuicios en la literatura de viajes a lo largo del
tiempo. Vamos a poder comprobar los cambios en el estudio de caso que presen-
tamos mas adelante con dos obras pertenecientes a la literatura de viajes, sepa-
radas en el tiempo por algo mas de un siglo, pero ambas con un punto en comun:
un viaje a Japon realizado por sus autores cuya mirada propia sobre el pais y sus
gentes se verd marcada por las influencias de su época.

3. La literatura de viajes

La literatura de viajes, como género literario, viene siendo objeto de estudio
desde hace ya varios lustros y muchos especialistas han intentado establecer sus
caracteristicas tanto desde la lingliistica como desde la literatura. Los primeros
intentos se han basado en relatos medievales, como el de Lopez Estrada (1984)",
a partir de la obra Embajada a Tamorldn, de Rui Gonzalez de Clavijo'? o el de
Pérez Priego (1984)', a partir de un corpus de 7 diarios de viajes del siglo X1V,

10 Molano define la identidad cultural (2007: 73) como un concepto que «encierra un sentido de
pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores
y creencias». Ese sentimiento de pertenencia formado a partir de atributos compartidos refuerza
los lazos de las personas que integran el grupo, percibiéndose a si mismas como miembros de ese
grupo y no de otro, y definiéndose socialmente con respecto a él.

11 Lépez Estrada (1984) destaca, como procedimiento narrativo, el uso de la primera persona
como elemento organizador del relato y, como aspectos relevantes del texto, su articulacién en
torno al viaje, acompafiado de los siguientes factores: 1) el relato cronolégico del itinerario, con
mencién de la toponimia y de la distancia entre un lugar y otro; 2) la descripcién de los sitios y
de las poblaciones; 3) la informacién de noticias politicas ligadas a la misién de los embajadores.
12 Esta cronica del viaje que realizaron en 1403 los delegados del rey Enrique III, Ruy Gonzalez de
Clavijo y Alfonso Paez de Santa Maria, enviados al encuentro del emperador asiatico Tamorlan y
que relataron ellos mismos a su vuelta en 1406, puede considerarse como el punto de partida de
los diarios de viajes espafioles.

13 Como caracteristicas de esos diarios medievales, Pérez Priego afiade, al trazado del itinerario,
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determinando los diferentes elementos del género. Para poder abarcarla en toda
su amplitud, incluyendo las obras posteriores a los diarios de viajes medieva-
les, Alburquerque define la literatura de viajes como aquella que «absorbe cual-
quier texto en el que el viaje intervenga en su esquema narrativo» (Alburquerque
2006: 79), con un predominio, sin embargo, de la descripcién sobre la narracion.
Desde ese punto de vista, abarca distintos tipos de escritos, desde los diarios a las
novelas autobiograficas o semiautobiograficas.

Asf pues, la literatura de viajes se define como aquella donde los autores/
narradores reflejan sus experiencias como viajeros. Recogen no solo la narraciéon
de hechos reales ocurridos durante las etapas de un viaje emprendido por su
autor -o relatados por un narrador- con la inclusiéon de una descripcion de los
lugares y de sus gentes, sino que esta narraciéon a menudo va acompafiada de los
sentimientos e impresiones que le suscitaban al protagonista del viaje la apa-
riencia, los habitos de vida o la cultura de esos lugares y personas. En esta defini-
cion, los diarios de viajes encuentran un lugar destacado no solo como producto
literario sino como lugar donde anidan estereotipos y prejuicios.

3.1. LOS DIARIOS DE VIAJES

Suelen considerarse los diarios de viajes los antecesores de las actuales guias
turisticas (Lozano Safiudo 2008; Bordonaba Zabalza 2012)*. Su evolucién en el
tiempo va intrinsicamente ligada al valor que toma el vigje en el curso de la his-
toria, pero también va en funcién de las mentalidades de las gentes y los medios
de locomocion de cada época. Algunos de estos diarios son de autores an6nimos,
movidos a emprender el viaje principalmente por motivos religiosos'®, pero mu-
chas seran conocidas por los nombres de ilustres viajeros, comerciantes, aventu-
reros o diplomaticos'®. No sera hasta los siglos de la Ilustracion y la Revolucion
Industrial cuando surgira el viaje con valor cultural. Ademas, en los siglos XVIII

el orden cronolégico de los hechos y la descripcién de los lugares, la referencia a las mirabilia, es
decir a la mencidén de todo aquello que causaba «gran asombro y admiracion en el viajero» (Pérez
Priego 1984: 231). En alusion a ellas, Alburquerque recalca que «aquellas digresiones que refieren
hechosy cosas extraordinarias, fabulosas y de cardcter maravilloso que, arraigadas profundamente
en la mentalidad del hombre medieval, formaban parte de su imaginario colectivo» (Alburquerque
2006: 75).

1 Calvi (2016), sin embargo, amplia el espectro de los predecesores de las guias turisticas, a las
que llama «guias de viaje», sefialando como géneros preexistentes de los que derivaban, ademas de
los «diarios y literatura de viajes», los «libros de geografia e historia del arte, y manuales practicos
para viajero» (2016: 18).

5 El relato de un viajero anénimo que contd su peregrinacion a Jerusalén en el afio 333 a. C. en el
libro Itinerary From Bordeaux to Jerusalem: «The Bordeaux Pilgrim» podria considerarse uno de los
origenes de estos diarios.

16 La exploracién del Nuevo Mundo y la diplomacia van a dejar sus primeros relatos con autoria
propia. Asi unos de los mas famosos son los realizados por el mercader veneciano Marco Polo, a
finales de siglo XIII, inicios del XIV o los del navegante Cristdbal Coldn a partir de 1492.
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y XIX personas cultas y adineradas dejaran mas sus impresiones en los diarios
de viajes ya con vistas a su publicacién y difusién, iniciandose asi el género de la
literatura de viajes. Esta expansion se debe, por una parte, a ese valor educativo
que se le otorga al hecho de viajar ya de forma manifiesta y undnime en el siglo
de la Ilustracion?’, como indica Lozano Safiudo (2008: 81):

El viaje cultural durante los comienzos de los tiempos modernos, con
posterioridad al Renacimiento, tenfa un valor principalmente pedagé-
gico, era parte de la formacién académica de los hijos de familias acau-
daladas que solian viajar con un tutor. Este tipo de viaje denominado
«Grand tour» adquirird un gran valor en la época de la «Ilustracion».

Un ejemplo de ese siglo es el naturalista espafiol José Longinos Martinez Ga-
rrido que plasma en su «Diario de las expediciones a las Californias» los dos afios
que durd su viaje, de 1791 a 1793, por la peninsula que ocupan hoy los estados
mexicanos de Baja California Sur y Baja California Norte y el territorio de la Cali-
fornia estadounidense. Como indica P. Paramo (2007'8):

Con la curiosidad de un naturalista de la Ilustracion, este cientifico re-
gistré en sus escritos, no sélo las novedades geolédgicas o de la fauna y la
flora que le presentaba la Naturaleza en aquellos parajes, sino también,
con la sagacidad de un antropélogo moderno, detalladas descripciones
de las caracteristicas fisicas de los diferentes pueblos que los habitaban,
de sus formas de vida, sus creencias y sus costumbres.

Esta «sagacidad de un antropélogo moderno» anticipa de algin modo la de
los cientificos del siglo XIX, el gran siglo, sin duda, del diario de viajes. En efecto,
en una época en que, por otra parte, tendra lugar a la democratizacion de los via-
jes gracias al desarrollo de los medios de locomocién y la industrializacion, estos
cientificos tomaran el relevo de los misioneros, los comerciantes y los explorado-
res de los siglos anteriores. El ejemplo mas ilustre es el de Charles Darwin, con
su Diario del viaje de un naturalista alrededor del mundo (1839). En él ya no solo
recoge su viaje en el Beagle alrededor del mundo durante cinco afios (a partir de
1831, alos 22 afios de edad), sino que hace alarde de un talento particular parala

17 Sin embargo, ese valor cultural ya habia sido puesto de manifiesto por Montaigne en 1580,
en el libro I de los Ensayos, en el capitulo «De l'institution des enfants» donde alude al aspecto
pedagégico que tienen los viajes en la formacién de los jovenes. En él, recomienda que viajen y
conozcan los paises vecinos, con el fin de aprender sus lenguas y las costumbres de sus gentes,
y que lo hagan siempre con respecto y modestia, pero, sobre todo, con curiosidad y apertura de
mente, para asi evitar los prejuicios.

18 Cf. https://www.ge.org/exploraciones-y-expediciones/galeria-de-exploradores/las-expedicion

es-de-la-ilustracion/el-reconocimiento-de-california/la-desconocida-expedicion-de-jose-longinos
-a-la-nueva-california/
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escritura, lo cual otorga a su diario de viajes una dimension literaria. En palabras
del propio autor en el prélogo de dicha obra, sabemos del esmero con la que la
hizo, al manifestar lo siguiente: «En esta edicién he condensado mucho y corre-
gido algunas partes, ampliando un poco otras, en orden a acomodar mejor el vo-
lumen para lectura popular» (1921: 2)*°. La presencia de un proélogo, asi como el
tener en cuenta al lector en el momento de redactarlo, va transformando el diario
de un carné de notas en un producto literario, iniciAndose asfi una literatura de
viajes, con valor propiamente literario.

Asi, en lo que atafie los diarios de viajes, su naturaleza especifica se halla,
segun Alburquerque (2006: 79) entre la «belleza de sus descripciones» —de luga-
res, personas o situaciones- y «la huella personal que el narrador/viajero impri-
me a sus textos». Ahora bien, como sefiala Alburquerque (2006: 81):

Los «libros de viajes» reflejan, en cierta manera, los intereses, las inquie-
tudes y preocupaciones de cada época, cultura y situacién implicadas
en el itinerario abarcado por el relato. Ademas, el tipo de informacién
proporcionado por el viajero/escritor es bidireccional, es decir, ilustra
tanto sobre la cultura visitada como sobre el bagaje cultural y los prejui-
cios del que visita.

Por este motivo, en muchos de estos diarios abundan las descripciones
acompafadas de juicios de valor por parte de sus autores/narradores, lo cual
tampoco es muy sorprende en aquellos tiempos en los que predominaba la in-
formacién oida.

3.2. LOS ESTEREOTIPOS Y LOS PREJUICIOS EN LOS DIARIOS DE VIAJES

La literatura de viajes suele ser comparatista, recalca Lozano Safiudo (2008:
81), «ya que el viajero que llega a un pais nuevo observa lo que alli encuentra
bajo la perspectiva de un individuo de una cultu