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Titolo provvisorio della tesi di dottorato

L’ecfrasi e il realismo retorico-stilistico nell’ Inamoramento de Orlando e nell'Orlando
Furioso

Aree scientifiche di pertinenza della tesi di dottorato

Scienze filologiche

Aree scientifiche di pertinenza specifica della tesi di dottorato

Italianistica

Aree di ricerca della tesi di dottorato

Letteratura italiana

Oggetto di ricerca

L’oggetto della ricerca riguarda la figura retorica chiamata ecfrasi che si riferisce alla descrizione verbale
dettagliata e vivida di un’opera d’arte visiva, e il ruolo che essa svolge, come si cerchera di illustrare,
nell’affermarsi di un nuovo tipo di realismo ad essa, a prima vista antitetico, che si basa sulla parola e non sulla
,»cosa®, il cosiddetto realismo retorico-stilistico, che viene prima elaborato nell’/namoramento de Orlando di
Matteo Maria Boiardo e reso paradigmatico nell’ Orlando furioso di Ludovico Ariosto.

Siccome si tratta di due opere innovative dal punto di vista formale — il ,,romanzo® italiano o, in termini
piu tradizionali, il poema epico-cavalleresco — e di conseguenza anche narrativo, la ricerca dovra prima prendere
in considerazione il rapporto che I’ecfrasi stabilisce con il registro linguistico-stilistico medio impiegato dai due
autori, un registro di impronta lirico-narrativa aperto alla varietas che consente la presenza, al contempo, di un
tono alto, solenne e tragico, ma anche di un tono ironico e/o drammatico, per poter procedere poi con 1’esame
delle funzioni narrative, stilistiche e metaletterarie che la figura svolge nelle opere. L analisi dei modelli letterari
precedenti, come anche del nuovo contesto storico-culturale in cui viene rinnovato 1’interesse per il rapporto tra
letteratura e arti figurative (ispirato al concetto classico dell’ut pictura poesis) fanno, inoltre, lo sfondo necessario
per inquadrare le tesi proposte, ovvero per dimostrare in che modo 1’ecfrasi possa risultare un fenomeno




particolarmente significativo per indagare i cambiamenti letterari e filosofici che segnano I’inizio della
modernita.

Principali ipotesi alla base della ricerca

Il presente lavoro parte dall’ipotesi che nel romanzo o nel poema epico-cavalleresco, forme di narrativa
lunghe e elaborate, e allo stesso tempo debitrici del petrarchismo stilistico-linguistico di registro medio, la figura
retorica dell’ecfrasi svolga un ruolo certamente significativo, se non dominante nella nascita di un nuovo tipo di
realismo letterario di stampo stilistico-retorico e non piu figurale, le cui prime attestazioni si leggono
nell’ Inamoramento de Orlando di Boiardo e diventano poi normative nell’ Orlando furioso di Ariosto.

L’ipotesi principale viene supportata dall’idea che Boiardo e Ariosto, nel rinnovato gioco umanistico-
rinascimentale dell’imitatio e dell’aemulatio dei modelli antecedenti della tradizione letteraria italiana e non
(dall’antichita al Boccaccio, passando per il romanzo francese), abbiano attribuito all’ecfrasi nuovi significati e
funzioni, con ripercussioni su una diversa nozione del realismo e della mimesi in letteratura, ponendo al contempo
i fondamenti per una concezione moderna della letteratura stessa.

Obiettivo della ricerca e risultati attesi

La ricerca si propone di dimostrare che la figura retorica dell’ecfrasi, nel passaggio dall’antichita
all’Umanistico e al Rinascimento, subisce una trasformazione strutturale e semantica fondamentale. Mentre nel
Medioevo I’ecfrasi si basa, in larga misura, sull’allegoria, nel periodo umanistico-rinascimentale essa diventa un
procedimento retorico basato sulla metafora e sul simbolo. La trasformazione di questa figura verra ricostruita
attraverso una selezione di testi, appartenenti a diverse forme e generi letterari, dall’epica classica e dal romanzo
francese medievale, fino al Boccaccio e, soprattutto alle opere di Boiardo e di Ariosto.

Un obiettivo specifico della ricerca sara mostrare che I’ecfrasi, nelle opere di Boiardo e Ariosto, assume
una nuova funzione strutturale. Essa si colloca tra due livelli narrativi — la diegesi e la cosiddetta “cornice”
narrativa — e diventa cosi il luogo privilegiato della loro sovrapposizione. In tale posizione, e grazie al loro
contenuto prevalentemente encomiastico, i segmenti ecfrastici sono, al contempo, elementi costitutivi della
diegesi e elementi in cui, dal punto di vista dell’autore-narratore e del pubblico, si rivela la natura fittizia, o
metaforica dell’ecfrasi. Gli esempi dell’ecfrasi: la loggia istoriata nel XXV canto del secondo libro
dell’ Innamoramento de Orlando o il padiglione matrimoniale nell’ultimo canto dell’ Orlando furioso di Ariosto,
mostrano come sifatte descrizioni non mirano a rappresentare verosimilmente una supposta “realta” fattuale, ma
ripropngono la supposta realta in funzione metaforica alludendo al mito o, rispettivamente, alla profezia, in
funzione prolettica o analetica della struttura narrativa e collocandosi nello spazio tra la diegesi e il commento
autoriale. Il fato che I’ecfrasi serva a modellare e non a imitare la realta, indica inoltre una consapevolezza del
divario che esiste tra finzione e verita, ovvero tra letteratura e realta.

Un ulteriore obiettivo della ricerca ¢ dimostrare che le modifiche nel significato, nella struttura e nell’uso
dell’ecfrasi si sviluppano parallelamente a una ridefinizione del concetto di realismo in letteratura. Tale
ridefinizione implica 1’abbandono del figurale a favore di un realismo di valenza retorico-stilistica, in cui il
concetto della mimesi poggia sulla parola, e non sul rapporto del testo con la realta extratestuale. Attraverso
I’analisi delle nuove modalita d’uso dell’ecfrasi messe in atto dai due autori, si spera di mostrare come essa
diventi anche un luogo privilegiato di riflessione metapoetica, attraverso il quale i due autori si interrogano
nuovamente sul rapporto tra finzione e realta, ovvero sulla questione del realismo e della mimesi in letteratura.

Quadro teorico di base della ricerca

La presente ricerca si fonda su un quadro teorico interdisciplinare che comprende studi sull’ecfrasi, sulla
rappresentazione letteraria e sul concetto di realismo.




Per poter indagare i cambiamenti nel rapporto tra I’ecfrasi e il realismo in Boiardo e in Ariosto, rispetto
alla tradizione letteraria che li precede, sara necessario partire dalle definizioni della figura retorica in questione,
nonché del realismo stesso.

In linea sia con le posizioni della tradizione retorica antica sia con gli sviluppi critici moderni, definire
I’ecfrasi significa, sostanzialmente, definire o individuare i fenomeni che essa pud o non pud prendere in
considerazione come oggetto della descrizione: opere d’arte nel senso stretto o un gruppo piu vasto che, sulla
scia del pensiero retorico-asntico, comprende sia le opere artistiche che i fenomeni e gli oggetti d’uso quotidiano,
architetture o, persino, azioni. In questo senso risulta utile come punto di partenza la definizione proposta da Pier
Vincenzo Mengaldo, in cui il filologo suggerisce di considerare 1’ecfrasi come una sotospecie di descrizione,
ovvero come “descrizione di un opera umana, fabbrile” (Mengaldo 2001). Un ulteriore riferimento teorico utile
per inquadrare 1’ecfrasi rappresentano le posizioni espresse da Leo Spitzer, secondo cui la figura va intesa non
come una semplice pausa descrittiva dal flusso irrefrenabile della narrazione, bensi come una componente
significativa della tessitura dell’opera, singolare-autoriale e unica nel suo specifico valore, dal punto di vista
stilistico e narrativo-strutturale (Spitzer 1955).

La ricerca si fonda anche sugli spunti interpretativi (in primis di Praloran (2009) e di Bertoni (2007)),
secondo i quali il realismo, soprattutto nelle opere di Boiardo e di Ariosto, non va inteso come un’imitazione
diretta e acritica della realta storico-culturale o, in conformita con le tesi auerbachiane, come figura del presente
(Auerbach 1979 e 1993), bensi come risultato della logica interna e dell’organizzazione insieme linguistico-
stilistica ¢ formale dell’opera.

Se I’ecfrasi diventa il principale strumento d’analisi attraverso il quale spiegare i cambiamenti nella
rappresentazione della realta nella letteratura, ovvero la nascita di una nuova tipologia del realismo avvenuta in
Boiardo e resa paradigmatica da Ariosto, la ricerca dovra inevitabilmente privilegiare un approccio intertestuale,
utile per tracciare le linee di continuita e/o dello scostamento nell’uso dell’ecfrasi nei due autori rispetto ai modelli
precedenti, sia classici sia medievali. Se, in tale prospettiva, I’ecfrasi diventa il luogo per eccellenza del ,,dialogo*
tra diversi testi e diversi contesti storico-culturali, la ricerca dovra avvalersi delle nozioni linguistiche, retorico-
stilistiche e formali delle ecfrasi nei singoli testi, per arrivare poi al loro reciproco confronto.

Per poter tracciare i cambiamenti nell’uso e nelle funzioni dell’ecfrasi da Boiardo e da Ariosto, ¢
conseguentemente anche i mutamenti nel loro rapporto con il realismo, verranno presi in esame testi e opere
appartenenti a diverse epoche e a diversi generi letterari ai quali, nel processo della stesura, si richiamano e
ispirano i due autori: dall’epos classico, attraverso il romanzo francese, fino al poema allegorico del Boccaccio.
In altre parole, la lettura ravvicinata dei singoli testi ¢ il loro successivo confronto verra fatto con lo scopo di
capire ¢ di dimostrare in che modo I’impiego specifico dell’ecfrasi nel Boiardo e nell’Ariosto influisce sul
passaggio dal realismo figurale ad un realismo di tipo retorico-stilistico.

L’analisi si colloca dunque all’incrocio tra retorica e la critica testuale e intertestuale, con I’obiettivo di
comprendere come 1’ecfrasi partecipi alla costruzione del realismo nelle opere di Boiardo e Ariosto.

Descrizione generale del materiale utilizzato e dei metodi per la sua analisi

Il presente studio si basa sull’analisi di testi letterari appartenenti a diverse epoche e generi, selezionati
con lo scopo di illustrare il meccanismo dei cambiamenti dell’ecfrasi e del suo rapporto con il realismo.

11 corpus principale ¢ costituito dall’ Inamoramento de Orlando di Matteo Maria Boiardo e dall’ Orlando
furioso di Ludovico Ariosto, testi in cui si intende osservare ¢ illustrare 1’evoluzione e la funzione dell’ecfrasi.
Accanto ai due poemi cavallereschi, saranno presi in considerazione anche alcuni testi di riferimento che fungono
da modello di confronto per chiarire le ipotesi proposte (1’elenco proposto rimane aperto ¢ soggetto a modifiche
nel corso della rierca):

- lliade, Omero

- Eneide, Virgilio

- Chanson de Roland

- la scelta dei romanzi di Chrétien de Troyes

- Divina Commedia, Dante (alcuni canti del Purgatorio)

- Amorosa visione, G. Boccaccio




- Trionfi, F. Petrarca

- Morgante, L. Pulci

L’analisi sara articolata in diverse fasi e fondata su un approccio testuale e comparativo. La prima fase
della ricerca prevede I’individuazione delle ecfrasi nei singoli testi sopra indicati, come anche una loro analisi
linguistico-stilistica e tematica. La fase successiva consiste nel confronto reciproco delle opere, al fine di indicare
la continuita o/e le trasformazioni della figura nel passaggio dall’antichita, attraverso il Medioevo, fino al
Rinascimento. La fase piu importante della ricerca sara dedicata all’analisi delle funzioni tematiche, narrative e
metaletterarie delle ecfrasi nei diversi contesti (ovvero nelle diverse opere e generi), nonché all’analisi delle opere
di Boiardo e di Ariosto e al modo in cui i due autori riprendono (imitatio) e trasformano (aemultio) i modelli loro
precedenti.

Piano generale della ricerca

11 progetto di ricerca sara suddiviso in varie fasi, tra loro complementari.

La prima parte della ricerca riguarda la ricostruzione della storia e della fortuna della figura retorica
dell’ecfrasi, con I’accento sulla sua implementazione e funzione nell’ambito non piu strettamente retorico bensi
in quello riguardante la produzione letteraria. Sebbene non siano numerosi, una revisione dei contributi teorici
sull’ecfrasi sara indispensabile ai fini di trovare una sua definizione, la quale agevolera il processo
dell'individuazione e dell'analisi dei segmenti ecfrastici all’interno dei testi. Un altro passo indispensabile per
I’inquadramento teorico della ricerca e per la dimostrazione delle ipotesi proposte sara 1’esame della storia del
realismo nella letteratura, nonché il confronto delle diverse idee o concezioni che gli studiosi (tra cui, in primis,
quelle di Erich Auerbach, Marco Praloran e Federico Bertoni) hanno espresso su di esso.

Basandosi sull’idea che I’ecfrasi non rappresenta un elemento puramente ornamentale del discorso, bensi
un procedimento narrativo, una componente costruttiva e significativa della tessitura di un’opera letteraria, sara
possibile esaminare il suo ruolo nella costruzione dell’opera stessa. Attraverso 1’analisi dei cambiamenti nei
significati ¢ nelle funzioni che I’ecfrasi svolge tra le varie opere nei secoli, si potra seguire anche il suo rapporto
con il realismo. Dunque, la seconda parte della ricerca, fatte le premesse teoriche, sara dedicata sempre all’analisi
dell’ecfrasi e del realismo, nonché del loro rapporto, ma adesso nella prospettiva interpretativo-funzionale,
ovvero attraverso 1’esame e I’analisi della presenza e delle funzioni dell’ecfrasi nei singoli testi.

Per poter vedere le differenze che il Boiardo e 1’ Ariosto introducono nell’uso dell’ecfrasi, € come tale
scelta, di conseguenza, porti ad una nuova concezione del realismo in letteratura, sara prima necessario chiarire
il rapporto tra I’ecfrasi e il realismo nei testi della tradizione alla quale, nel processo dell’aemulatio, si richiamano
sia Boiardo sia, in altri termini, Ariosto. L’esame del ruolo e del significato dell’ecfrasi verra condotto su una
selezione di testi appartenenti a diverse epoche (dall’antichita al rinascimento) e a varie forme e generi letterari
(dall’epos classico e il romanzo francese medievale, fino alla narrativa volgare italiana in versi e al poema
allegorico in terzine del Boccaccio). A giudicare dalle letture preliminari, 1’ecfrasi nei testi della tradizione (con
differenze importanti tra i singoli testi che saranno ulteriormente chiarite nel corso della ricerca), essendo ancora
legata alla prosopopea e alla rappresentazione allegorica, partecipa a mantenere 1’idea del realismo figurale e
della verosimiglianza, in cui la parola poetica si misura, ancora, con la realta e in essa cerca il proprio
compimento.

Con tali premesse ¢ in seguito alla lettura critica di queste opere, la terza fase della ricerca si soffermera
sui testi principali dell’indagine e sul loro riutilizzo della figura dell’ecfrasi, all’interno del nuovo genere, il quale
implica una riorganizzazione delle componenti principali della narrazione, avvenuta grazie all’introduzione della
nuova tecnica narrativa dell’entrelacement ¢ della figura dell’autore-narratore. Si cerchera di dimostrare in che
modo la presenza dell’ecfrasi in due opere chiave del romanzo italiano, o del poema cavalleresco e le sue funzioni
segnano un distacco — avviato gia, in diverso modo, nel Boccaccio — dei due autori rispetto alla tradizione. Si
partira, in ordine cronologico, dall’opera boiardesca e dall’individuazione delle ecfrasi presenti nel testo,
dopodiché verranno analizzati i loro contenuti e gli argomenti, la loro struttura interna e le loro relazioni
reciproche. In un momento successivo, 1’analisi si concentrera sulle funzioni stilistiche, tematiche, narrative e
metaletterarie che gli inserti ecfrastici svolgono nell’opera. Lo stesso metodo verra applicato successivamente al
testo ariostesco dell’Orlando furioso.




A giudicare delle prime letture, 1’ecfrasi in Boiardo e in Ariosto diventa il punto in cui si incrociano il
livello diegetico dell’opera e quello che appartiene alla cosiddetta “cornice” narrativa. Collocate al confine tra i
due livelli dell’opera, le ecfrasi diventano “zone grigie”. Rappresentano, al contempo, parti integranti della
diegesi orientate a spiegare I’agire di personaggi e parti che rimandano direttamente anche al pubblico presunto
di ascoltatori, il quale, insieme all’autore-narratore si trova al di 1a della diegesi principale, sul piano contestuale
della cornice. Cio che si intende dimostrare (tenendo conto delle differenze relative alla frequenza, alla struttura
interna e al contenuto delle ecfrasi nelle due opere) ¢ che le nuove valenze dell’ecfrasi, come anche la sua
posizione, al contempo intra ed extradiegetica, — posizione inaugurata dal Boiardo attraverso il collegamento
dell’ecfrasi con i fini encomiastici dell’opera, ripresa e ulteriormente sfruttata dall’ Ariosto — contribuiscono alla
sua trasformazione in un vero e proprio procedimento narrativo e all’acquisizione di una funzione metaletteraria
(particolarmente evidente nell’ Orlando furioso).

Come risulta da quanto detto, le conclusioni alle quali la ricerca potrebbe approdare coincidono con
I’ipotesi iniziale secondo la quale 1’ecfrasi svolga un ruolo significativo nella nascita del nuovo tipo di realismo,
avviata nell’ Inamoramento de Orlando e diventata dominante nell’ Orlando furioso. Come si spera di dimostrare
attraverso il confronto finale dei testi, I’ecfrasi nelle due opere del romanzo italiano, a differenza dei testi della
tradizione, diventa un elemento metaletterario, ovvero un luogo privilegiato della narrazione in cui gli autori
tornano a riesaminare nuovamente il rapporto tra finzione e realta. Grazie alla revisione di quel rapporto si
sviluppa anche una diversa e moderna concezione del realismo, che si basa non piu sul confronto della parola
con la realta esterna al testo, ma sull’organizzazione retorico-stilistica dell’opera, ovvero sulla scrittura stessa e
sulla parola poetica che diventa il metro di paragone e di giudizio del realismo.
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YHUBEP3UTET YV BEOT'PAZTY — ®UJIOJIOIIKUN ®AKVIITET
JlokTOpcke akaieMcKe CTyAuje

[IpujaBa TemMe JOKTOpPCKE AUCEpTaIrje —
OBPA3JIOXKEIE TEME JOKTOPCKE JUCEPTAILINJE

IMogaum o kaHaMAATY

HNme u npe3ume KaHauaaTAa: Bpoj nocujea:
Mwmnnia TamOypuh 2021/30008

PaiHu HACJIOB TeMe IOKTOPCKe JNcepTaIje

L’ecfrasi e il realismo retorico-stilistico nell’ Inamoramento de Orlando e nell'Orlando
Furioso

(Exdpaza u peTopruko-CTHWICKU peanu3aM y 3asbyosusary Opranda u'y Maxuumom
Opaanoy)

Hay4He 00/1acTH KOjIMA MPETEKHO MPHUIIAIA TeMa JOKTOPCKe TUcepTanmje

@uUI0JIOIIKE HAYKE

Yixe HayuHe 00J1aCTH KOjUMA NMPUIIAJAA TeMa JOKTOPCKe JUcepTaluje

Wranujanuctika

Oo0s1acTH HCTPaKUBaKbA KOjUMA MPUIIA/AA TeMa JTOKTOPCKe JUcepTaluje

I/ITaJ'II/Ij AaHCKa KIbMJKCBHOCT

IIpeamer HAYYHOT UCTPAKMBAKA

[IpenMeT HayyHOI UCTpaKMBama jecTe peTopuyka (Urypa Imo3Hata Kao ex@pasa, Koja mojapasymeBa
CIIMKOBHT U JIeTaJbaH BepOATHU OTHKC Jielia BU3YEITHEe YMETHOCTH Y KEbMKEBHOCTH, M YJIOTE KOjy OHA MMa, IIITO
hemo HacTojaTH Jla YTBPJMMO, Y HACTAaHKY HOBE BPCTE pealin3Ma ih0j, Ha IPOBH IOTJIE]] aHTUTETHYHOT, KOjU ce
3aCHMBA Ha pe4nMa, a He ,,CTBapHMa‘‘, TAKO3BHAOT PETOPUYKO-CTHIICKOT pealii3Ma, KOjU ce HajIpe OCTBapyje y
neny 3anyomusarwe Opnanda Marea Mapuje bojapma, a HopmatuBHUM mnoctaje y Maxuumom Opranoy
JlynoBuka Apwuocra.

C 003upoM Ha TO Ja ce pajy o JAeIrMa Koja Cy MHOBAaTHBHA ca (hopMaiHe, a THME U ca HapaTUBHE Ta4yKe
TJIEJIMIITA — PeY j& O HTAIHjaHCKOM ,,pOMaHy"‘, OJTHOCHO O BUTEIIKOM €Iy — y HCTpakuBamwy hiemMo Hajipe y3eTtu
y 003up 0JIHOC KOjU eK(dpa3a yClocTaBba ¢a CPEAbUM jJE3UIKO-CTUIIMCTHYKUM PErMCTPOM KOjUME CE CIIyIKE
ABOjULIAa ayTopa (JIMPCKO-HApAaTHBHHM PETHCTPOM KOjH je OTBOPEH 3a variatio, OJHOCHO KOjH JOIYIITa
IIPUCYCTBO UCTOBPEMECHO Y3BHUIICHOI', CB€YAaHOT' U TparnyHOI' TOHA, aJli U HUXKET U UPOHUYHOT' TOHa), a I10ToOM
heMo MPHUCTYNUTH UCIMTHBAKY HAPATUBHHUX, CTUICKAX M METAMOCTHUKHUX (PYHKIMja KOje oBa (urypa uma y




noMeHyTuM aenuma. [lopen Tora, ananuza purype y IpeTXoJHUM KEMKEBHUM MOJEINMA, Kao M aHaJI13a HOBOT
KYJITYypHO-HCTOPH]CKOT KOHTEKCTa y KOjeM Ce M3HOBA jaBJba MHTEPECOBALE 32 OMHOCOM M3Mel)y KIbHKEBHOCTH
U JIMKOBHUX YMETHOCTH (MHCIIMPHCAHO MOBPATKOM KJIACMYHOM KOHIIENTY ,,ut pictura poesis‘) YnHe HEONXOIHY
M033IMHy Kako OWCMO MTOKa3alM XHUIOTe3e, OJHOCHO Kako OMCMO TOKa3ajdW Ha KOjU Cce HadyuH exdpasza
npodumie Kao nogo0aH GeHOMEH MyTeM KOjer ce MOTY YOUHTH U ONHCaTH AyOJbe KibIKeBHE U (prmo3odcke
MPOMEHE KOje HaroBeIIaBajy oYeTak MOACPHOCTH.

OcHoBHe XUIOTe3€ 01 KOjUX Ce M0JIA3H Y IVIAHUPAHOM UCTPAKUBALY

V pagy monazuMo Of XUIIOTe3€ A3 y POMaHy, OJHOCHO BUTEIIKOM eITy, Kao Jy»0j HapaTUBHOj (GOpMHU
CPEeAmEr PperucTpa, 3aCHOBaHOj Ha TEMeJbHMa METPAPKUCTHYKOT CTUIICKO-]€3MYKOT MOZesa, peTopruka Gpurypa
exdpase urpa 3HadajHy, ako HE ¥ JJOMHHAHTHY YJIOTY Y HACTaHKY HOBOT THIIa peaji3Ma, He BHIIE (HUTYpaITHOT,
Beh peTopUYKO-CTUIICKOT KapakTepa, YHje MpBe 00puce MpoHaa3uMo y 3asydsusary Opianda M. M. bojapna,
a KOju HOpMaTUBHUM 1iocTaje y Maxnumom Opnanody JI. Apuocra.

['maBHa xmMIOTE3a MOTKpEIUBEHA j€ UAejoM na cy bojapao u Apuocto, y 0OHOBJEEHO] XyMaHHUCTHUIKO-
pEHECaHCHO] MIpY UMHTOBama (imitatio) U HaaWnaxemwa (aemulatio) IPEeTXOAHNX KEWKEBHUX MOJIENA, KaKO
WTalIMjaHCKe TPaIuIFje Tako | mupe (01 aHTHKE, IPeKo (PPaHIfyCKOT CPelmOBEKOBHOT poMaHa, 10 bokada),
¢urypu exdpase npunucanu HoBa 3HaUCHa U (PYHKIUjE KOje CY JIOBEe 10 JApyraudjer pa3yMeBama peaausma u
MHUME3HUCA Y KEbM’)KEBHOCTH, YUME CY ijI[HO IMOCTAaBUJIM TEMEJBC MOACPHOM CXBaTamlby CaM€ KIbMIKEBHOCTHU.

s ucTtpaxuBama U 0YEKUBAHU Pe3yJITATH

UctpaxkuBame nMa 3a IKJb J1a IIOKaXKe J1a y mpesasy u3Mely anTuke 1 XyMaHH3Ma U peHecaHce J0Ia3H
JI0 CTPYKTYPHHX U CEMaHTHYKHX ITpoMeHa y purypu ekdpase. Jlok ce y cpelimbeM BeKy exdpasa y BEIHUKO] MEPH
3aCHMBA Ha aJIETOPHjH, y XyYMaHUCTUYKOM U PEHECAHCHOM IIEPHO/Ly OHA [TOCTaje PETOPUYKHU MOCTYIAK yTeMEJbeH
npeBacxoiHo Ha MeTtadopu u cuMboy. Tpanchopmanyja oBe purype Ouhe ucrnuTaHa Kpo3 aHATU3Y Pa3IUuIUTHX
KIGIDKEBHUX KaHPOBA, O KIIACHYHOT €T1a M CPEA0BEKOBHOT (hpaHIlyCKOT poMaHa, cBe 10 bokava u, HajBakHHje,
nena bojapna u Apuocra.

[Noceban nusb HCTpaXKKMBamkba jecTe Jia MoKakeMo Jia ekdpasa y nenuma bojapaa u Apuocra 1o61ja HOBY
CTPYKTYpHY QyHKIHjy. OHa ce mo3uIroHupa u3Mely 1Ba HapaTHBHA HUBOA — JIMjere3e U TaKO3BaHE ,,0KBUpHE™
mpuye — mTo joj omoryhara jia moctaHe MECTO FbUXOBOTI' CycpeTa. Y TaKBOM IOJIOXKA]y, U 3aXBaJbyjyhu lbBHXOBOM
MPETEeKHO EHKOMH]aCTHIKOM CapiKajy, eKPpPacTHUKH CErMEHTH JIeNTyjy HCTOBPEMEHO Ka0 CAaCTaBHH €IEMEHTH
JMjere3e W Kao eJEMEHTH NPEKO KOjHX ce, 3 MEepCIeKTHBE ayTopa-HapaTtopa u MyOJiHKe, OTKpuBa (pUKTHBHA,
wi Metadopuuka npupona exdpase. [lpumepu exdpase: ocnukanu 3un y XXV meBamy Apyre KmbHre
3awybmusarwa Opranoa i OpadyHM NABUJbOH y TOCHEImEM IneBamy ApuoctoBor Maxuumoe Opnanoa,
MOKa3yjy Ja TaKBH JECKPHUIITHBHUA CETMEHTH HE TEKE TOME Jla BEPOJOCTOJHO IPE/ICTaBe HABOJHY YHUHHCHUYHY
,»CTBapHOCT®, Beh Ja Ty HABOJIHY CTBapHOCT IOHOBO OOWKYjy Meradopwuku, amyampajyhu Ha MUT WK
MPOPOYAHCTBO, Y OOJIMKY MPOJIENTHYKOT M aHAJIEIITUYKOT HAPATUBHOT IOCTYIKa U cMemTajyhu ce y mpocTop
nu3Mely nujereze u KOMEHTapa ayTopa-HapaTopa. UumeHula 1a ekdpaza He umuTyje, Beh 00JIMKyje cTBapHOCT
ykazyje Ha To na Beh mocroju cBecT o jazy m3mely ¢umknuje M WCTHHE, OMHOCHO M3Mel)y KEIKEBHOCTU U
CTBapHOCTH.

Jlpyru nuJb HCTpaXKHBamba jecTe Jia MOKaKEeMO Jia ce MPOMEHE Y 3HauemhHMa, CTPYKTYPH U YIOTpeOH
ex(pase 0ABHjajy YIOpeIo ca peacuHucameM peann3Ma y KibikeBHOCTH. OBO peaeduHucame noapazymena
HanymTame (QUTYPATHOT Yy KOPUCT pean3Ma PEeTOPUUKO-CTHIICKE TIPUPOJIE, Y KOjeM ce MUME3NC 3aCHUBA Ha
CaMoM je3HKY, a HE Ha HeIOCPEeITHOM OJJHOCY Ca BaHTEKCTyallHOM ,,cTBapHouthy*. Kpo3 aHann3y HOBUX HauMHA
ynotpe0e exdpasze y 1aeiimma JIBOjUIle ayTopa, HacTojaheMo aa mokakeMo Ja ekdpasa mocraje U nosjamheHo
MECTO METAIOETUYKKX MPOMaTpama YHyTap Hapalmje, yTeM KOojer ayTOpH W3HOBA IMPEUCIIUTY]y OJTHOC u3Mmehy
(uKIMje U CTBAPHOCTH, OTHOCHO IUTAE Pealn3Ma U MUME3HCa Y KIbH)KEBHOCTH.




Teopujcku okBUp Ha Koju he ce HCTpPaKNBambe 0CIAAKBATH

HcrpaxuBame ce Mmo3nBa Ha MHTEPIUCLHUILIMHAPHH TEOPHjCKH OKBHUP KOjH OOyXBaTa IpoydaBama
exdpase U MpeacTaBbamba CTBAPHOCTH M MIOjMa Peai3Ma Y KEbHKEBHOCTH.

Kako Oucmo Mornm Aa ucnutamo mpoMeHe y onHocy u3mely exdpasze u peanmsma kox bojapna u
ApwuocTa y 0JTHOCY Ha MPETXOIHY KILMKEBHY TPAIUIN]Y, MOPaMO J]a KpEHEMO O/ CaMuX JIe(hMHHUIIH]a PETOPUYIKE
¢urype, kao u AepUHALIKjE CAMOT peaIn3Ma.

V ckiamy ¢ HadenMMa Kako aHTHYKe PETOPUYKE TPaaulyje, TAKO M MOAEPHUX KPUTHYKHX PacIpaBa,
neduHICcame exdpase moapazyMeBa, 3anpaBo, oapeheme mojMoBa u mojaBa koju (He) Mory qohu y 063up Kao
npeaMeT eKHpacTHIKOT OMKca: YMETHHYKA JIefia Y Y)KeM CMHCITY WITH IIIHpa rpyra nojMoBa Koja, y IyXy aHTHUKe
mucin, o0yxBaTra Kako yMETHHYKA Jiela, TaKo M IojaBe W mpeaMere mipaljeHe 3a cBaKOAHEBHY ymoTpeOy,
ApXHUTEKTYPY, la YaK U CaMy pajmby Jena. Y TOM CMHUCITY, KOPUCHOM ce, 3a MOYeTaK, oka3zana aepununyja Ijepa
Bunuennia Menranma (Pier Vincenzo Mengaldo), koju mpemiaxe na ekdpa3y mocmarpamMo Kao MHOCEOHY
MMOJIBPCTY AECKPHIIIHje, TO jecT Kao omuc o0jeKara M MpeAMeTa HaCTaduX Kao pe3yiTar JbyJCKe AeNaTHOCTH
(Mengaldo, 2001). Jom jemHy nogaTHy TeOpHjcKy pedepeHIly KopucHy 3a neduHucame ekppase mpeacTaBibajy
ctaBoBH Koje je m3Heo Jleo Ilmumep (Leo Spitzer), mpema kojeM ¢purypy exdpasze He Tpeda 1a mocMaTpaMo Kao
JECKpUNTUBHY Tay3y OJ TJaBHOT TOKa NpUIOBeAama, Beh kKao 3HavajaH eJIeMEHT CTPYKType Aelia, KOjH je
JEIMHCTBEH 3a CBAaKOT ayTopa M TMOCEOHO BakaH 300T CBOjUX CTHJICKHX, HAPATUBHUX U CTPYKTYpaTHUX
BpeMHOCTH U (YHKIIHja Koje o0aBika yHyTap Tekcta (Spitzer, 1955).

HctpaxuBame ce ociama U Ha MOJACTUIAjHe MHTepnpeTanuje (mpe ceera Mapka [Ipaopana (Marco
Praloran, 2009) u ®enepuka bepronuja (Federico Bertoni 2007)) mpema kojuMa peann3aM, a HApOIUTO y AeTUMa
bojapna u Apuocra, He OM Bajbajo0 TYMaylTH Kao JUPEKTHO MOJpa’kaBar-€ NUCTOPHjCKO-KYITypHE CTBAPHOCTH
nnn ¢urypanHo, y ckiuaay ca tezama Epuxa Ayep6axa (Erich Auerbach, 1979 u 1993), Beh kao pesynrar
YHYTpAIIkHe KOXEPEHTHOCTH H je3HYKO-CTHIIUCKE M (POpMaITHE MTOCTABKE Jielia.

Bynyhn na exkdpasa mpeacraBiba TJIaBHO aHAJIMTHUYKO CPEACTBO IIOCPEACTBOM KOjer ce MpaTte |
o0janImaBajy IPOMEHE y MPEeICTaBIbaby CTBAPHOCTH y KEbI)KEBHOCTH, OTHOCHO 3a4€TaK M YCTOJIHYCH-E HOBOT
Thma peamm3Ma y bojapma u Apumocta, HcTpaxkuBame he, CXOAZHO TOMe, MOpaTh Ja I04YMBa M Ha
WHTEPTEKCTYaIHOM TPHCTYITy, KOjU hie HaM OWUTH O KOPHUCTH HE OMCMO JIM yKa3ald Ha KOHTUHYUTET W/WIU
OJICTyIIama y yHoTpeOu exdpase y JenrmMa JBOJUIIC ayTopa y OJHOCY Ha MPETXOJIHE, KaKO KJIACHYHE, TaKO U
CPeImhOBEKOBHE KibMKeBHE Mojene. Exdpasa, makie, mocraje mpUBHICTOBaHUM MECTOM ,Jujayora’ usmely
Pa3IMYUTUX TEKCTOBA M KYJITYPHO-UCTOPHjCKUX OKOJHOCTH Y KOjMa OHHU HacTajy. Y CKaJly C TUM, HapeIHU
KOpaK MCTpPaKMBamba IOCBETHNEMO je3MYKOj M PETOPUYKO-CTHICKO] aHAJIM3H EeK(PpPACTUUKUX CerMeHara y
MOjeIMHAYHUM TEKCTOBHMMA, a 3aTUM U BbUXO0BOM Meh)ycoOHOM mopehemny.

Kaxo 6ucmo younsu mpoMeHe y HaunHy ynorpede u 'y pyHknujama exdpase koq bojapaa u Apuocra, a
THME U [IPOMEHE Y MOUMaby peatn3Ma JI0 KOjUX J10Ja3d y BUXOBHM JIenMa, aHalu3upahieMo TEeKCTOBE KOjH
MPUIA/Iajy Pa3InIUTUM eroxXamMa U KibHKEBHUM JKaHPOBHMA, a KOjU CY MOCITYKWINA Ka0 MOJENT M UHCIIHPAIrja
JIBOJUIIM ayTOpa TOKOM Mpolieca M1camka BIACTUTHX Jeja: 0/ KIACHYHOT ema, MPEeKo (paHIyCKOr poMaHa, JI0
BokauoBor aneropujckor crepa. JIpyrum peunMa, MaK/bUBO UIUHTABALE M10jSIMHAYHUX TEKCTOBA U HHHUXOBO
HakHaHO nopeheme nmahe 3a KJb 1a TOKaXKe HA KOjU HA4MH nocebHa yroTpeda exdpase y bojapna n Apuocra
yTHYE Ha HAMYIITake (PUTYpaTHOT peain3Ma Y KOPHUCT peain3Ma peTOPUIKO-CTHIICKOT THIIA.

Amnanusa he, makie, moapasymMeBaTH KOHCTAHTHO MPEIUINTalkbE PETOPUKE, TEOPHje KEMKEBHOCTH Kao
TEKCTa ¥ MHTEPTEKCTYAHOT MPUCTYIIA, ca LUJBEM Jia Ce pa3yMe M WIyCTpyje Ha KOju Ha4MH ynpaBo Qurypa
ex(pase yuecTByje y HACTaHKY HOBE BpCTe peaiin3ma y aenuma bojapna u Aprocra.

OxkBHUpHM onuC MaTepHjasia Koju he ce KOPUCTUTH M METOA 32 HEerOBY AaHAJTHU3Y

HcrpaxuBame ce 3aCHIBA CE HA aHAIN3U KEMKEBHUX TEKCTOBA KOjH MPUNA/IAjy pa3IMuuTUM eroxama
1 J)KaHPOBUMA, a KOjH Cy 07[adpaHu ca IIMJbEM JIa Ce MPUKaKE MEXaHH3aM IPOMEHA Y CTPYKTYpHU U QyHKIHjama
¢urype exdpase, Kao U BEHE TOBE3aHOCTH Ca IOUMAbEM peaii3Ma Y KEbHKEBHOCTH.

['maBHU KOpITyC HCTpaXKUBakha YnHe neia 3abyosusarwe Opranda Matea Mapuje bojapna u Maxnumu
Opnanoo JlynoBuka Apuocra Kpo3 koje hemo mparutu m omucatu pa3Boj u ¢ynknmje ekdpase. [lopen npa




BUTEIIKA ena, y 003up hemMo y3eTH u ipyre TeKCTOBE KOju hie HaM NOCITYKUTH Kao MOJIeI 3a opelere Ha OCHOBY
gyera hemo Mohu J1a JoKa)keMO OCHOBHE XHUIIOTE3€ (CIHCaK MPeIoKEHe ITOMONHE TUTEpaType 0CTaje OTBOPEH H
MOJJIO’KaH U3MEHaMa TOKOM UCTPaKUBamba):

o Mnujaoa, Xomep

e FEneuoa, Beprummje

e [loema Ilecma o Poranody

e u360p pomana Kpetjena nge Tpoa (Chretien de Troyes)

e Boocancmeena xomeouja, Jlaute (u300p neBama u3 Yucmunuwma)

o Jhybasna eu3zuja, boBanu bokauo

o Tpujymehu, Opandecko llerpapka

o Mopeanme, Jlynhu [lyman

AHann3a TOMEHYTHX TeKcToBa Omhe mozespeHa je y Bumie ¢a3za u 3acHUBahe ce Ha TEKCTyaTHOM H

KOMIIapaTUBHOM TIpUCTYyMy. Y TpB0j a3y ucTpakuBama U3ABOjuhieMO eK(ppacTHIKe CETMEHTE Yy MOMEHYTUM
TEKCTOBUMa, a MOTOM heMo aHaTM3UpaTH BUXOB CaipiKaj Kao U lUXOBY je3MYKO-CTUIICKY (opMmy. Y HapeaHoj
(asm uctpaxxkupama npehu hemo Ha MeljycoOHO mopeleme TekcToBa, ca MUJBEM J]a YKaKeMO Ha KOHTHHYHUTET
u/um npomeHe y Gopmu u ynotpebu urype exdpasze oIl aHTHKE, IPEKO CPElber BeKa, CBE JI0 PEHECAHCE.
Hajpaxxamju W HajOOMMHUjH J€0 HCTPAKUBAKbAa IMOCBETHNEMO WCHHUTHBAKY TEMATCKUX, HAPATHUBHUX H
METaNoeTHIKNX (QYHKIHja eKdpaze y pa3IHIUTHM KOHTEKCTHMa (OJHOCHO Yy OKBHPY PAa3NHYUTHX JENa |
’KaHPOBA), a IOTOTOBO aHAIW3HU JeJia IBOjULIE ayTopa W HauyWMHy Ha KOjU OHU MMUTYjy (imitatio) n Hamunaze
(aemulatio) cBoje IpeTXOIHE KHMKEBHE y30PE.

OKBI/Ile/I IIAH UCTPaAKHBaba

[pennoxxenn npojexat he OUTH NMOJIEJbEH HA BUIIIE KOMIUIEMEHTApHUX M Mel)ycOOHO MmoBe3aHuX AeI0Ba.

[IpBu meo ucTpaxkuBama MOCBETHhEMO PEKOHCTPYKIM]H HCTOPHjEe W PeIeNirje peTopuuke (urype
ex¢pase, ¢ MoceOHUM OCBPTOM Ha HEHO MPHCYCTBO U MPUMEHY, HE UCKJbYUHBO y PETOPHYKOM cMHUCIy, Beh y
OKBUPY KIIDKEBHE MPOMYyKIMje. PeBU3nja TeopHjcKuX pamoBa O eKkdpasw, Mpemja He Tako OpojHux, Omhe
HeomxoHa ¥ momohu he Ham nma nohemo g0 oxrosapajyher oapehema ¢urype, mro he Ham KacHHj€ ONaKIIATH
Y caM IPOIIeC U3/[Bajarba U aHaIM3e eKPPaCTUUKKUX CerMeHaTta yHyTap TekcToBa. [lopen oapehema exdpase, kao
HapeIHH Kopak Hamehe ce, Hy)KHO, M WCIIUTHBAWkE HCTOPHje peaju3Ma y KEMKEBHOCTH, Kao M mopeheme
Pa3IMUNTHX CXBaTamba M TEOPHja KOje Cy O pealn3My H3Henu nojeaunu duiosos3u (mpe ceera E. Ayepbax, M.
[Ipamopan u ®. bepronn).

Axo mohemo on mzeje na exdpasa He NpeACTaBba OPHAMEHTAIHHW €JIEMEHT Hapanuje, Beh BaxaH
HapaTUBHU TMOCTYIIAK, 3HAa4ajHy KOMIIOHEHTY CTPYKType aeia, Mohu hemo, cXoJJHO ToMe, ]a HCITUTaMO H HeHY
YJIOTY Y U3TPaJibi CaMor Jiella M FeTOBOT 3Ha4eHha. A MPeKo aHallu3e MPOMeHa y 3Hauemy U (QpyHKIujama Koje
ex(paza 00aBiba y pa3IUuUTHM JeliuMa Kpo3 BeKoBe, Mohu hemMo Ja ucnparumMo u MpOMEHe Y ’eHOM OJIHOCY
npema peanusmy. Jpyru neo uctpakusama he, crora, u jajbe 6utu nocsehien ananmsu mehyonHoca exdpase u
peann3Ma, aly cajia y HHTEPIPETaTHBHO-(QYHKIIMOHAIHO] TIEPCIIEKTUBH, OJHOCHO KPO3 HCTIUTHBALE PUCYCTBA
U ynore exdpase y nojeIMHAaYHIM TEKCTOBUMA.

Kaxo 6u ce younne HoBuHe koje bojapmo u Aprocto yBoje y ynorpeOy exdpase, Kao ¥ HAaUWH Ha KOjH
Taj U300p JOBOIM JI0 HOBOT MOMMAamka pPealn3Ma y KibWKEBHOCTH, Onhe HEeONmXOIHO HajIpe pa3jaCHUTH OJTHOC
n3Mely ekdpase u peanzMa y TEKCTOBUMA NIPETXOJIHE TPAIUIIH]jE HA KOJY CE, Y UTPH UMUTOBaA U HA/IHJIAXKEHha,
no3uBajy O6uno bojapmo Owmino, Ha Apyrauuju HauuH, ApHocTo. AHanM3a yiore W 3Hauema exdpasze Ouhe
CrpoBeJieHa Ha oJa0paHUM TEKCTOBMMa KOjU TPUNAJAjy Pa3IMuuTHM eroxama (0] aHTHUKE JI0 PeHEecaHce)
Pa3IMYNTUM KEVKEBHUX (hopMama 1 sKaHPOBHMA (O] KIIACHYHOT eTla U (PPaHIlyCKOT CPEIHOBEKOBHOT pOMaHa,
70 WTAJIMjaHCKEe HapaTWBHE TPAAMIMje HA MYYKOM y CTHXY M BOKadyoBOI ajlerOpHjCKOT CIIeBa y TEpIHMHAMA).
Cynehu no npBuM yMTamuMa, ekdpasza y aenumMa tpaauiuje (y3 3HadajHe pasziiuke kKoje he mocraT jacHuje
TOKOM HCTpaXKuBama), Oyayhu 1a je moBe3aHa ca Mpo30TI0IejOM U alleTOPHjCKUM IPEJICTaBbaheM, YIeCTBYje Y
ouyBamy (PUTYpaTHOT peanu3Ma u rnojMma verosimiglianza (BepooCTOjHOCTH), TJE ce IECHUYKA PeY U JIaJhe MEPH
peMa CTBapHOCTH, y KOjOj, YOCTAJIOM TPaXXKH U CBOj€ UCIIYHCHHE.




Hakon kpuTHykor umtama HaBeACHMX Jejla M W3BEACHMX 3akjbydaka, Tpehy ¢asy ucTpaxuBama
MOCBeTHhEMO aHAJIM3HM IVIABHUX TEKCTOBA, OHOCHO aHAIHM3H yHoTpeOe ekdpase y OKBUpMa HOBOT JKaHpPa, a KOjH
MoJpa3yMeBa peopraHu3alyjy TIaBHUAX elleMeHaTa Hapaluje, Kao MPOU3BOJ YCIOKIbaBamba TEXHUKE Hapaluje
(moce3ame 3a TEXHUKOM entrelacement) n yBohemwa ¢urype ayropa-Hapatopa. Hactojahemo ma mokakemo Ha
KOjH Ha4MH MIPUCYCTBO eK(pase y ABaMa KJbYIHHM JICJIMMa HTAHjaHCKOT ,,p)OMaHa", MM BUTCIIKOT €Ta 1 HheHe
¢dyHKIHMje 03HA4YaBajy OTKJIOH — KOju oTmounme Beh koa bokawya — nBojuiie ayTtopa y OZHOCY Ha MPETXOAHY
Tpaauujy. Y aHanu3u hemo kperyTH on bojapmosr nema, rae hemo npBo u3ABOJUTH eK(QpPACTHUKE CETMEHTE y
TEKCTY, HAKOH 4yera hemo ncnuraTe BUX0B CaAPIKaj, YHYTPallky CTPYKTYPY, Kao U iruxoBe Mehyoanoce. [Torom
hemMo ce ycpeiacpenuTH Ha HMCIUTHBAIKE CTHICKUMX, TEMAaTCKHX, HApPaTUBHUX M METaNOCTHUKUX (yHKIHWja
ex(pacTrnuknx cermeHara y aeny. Ha ncti HaumH hemo ycTpojuTH, MOTOM, U aHaTu3y ApHUOCTOBOT MaxHumoz
Opnanoa.

[Ipema mpBuMm yBuamMma, exdpaza xkox bojapma m ApmocTa mocTtaje TadkoM y Ko0joj ce cycpehy
JjereTHYKa ¥ paBaH Jieja Koja Ipumaaa Tako3BaHOM HapaTUBHOM ,,0kBHPY*‘. Hanazehu ce Ha mehu nBajy HuBOA,
ex(paza ocTaje HeKOM BPCTOM ,,CHBE 30HE : HCTOBPEMEHO YMHH CACTaBHH /€O AMjerese, TO jecT oljallmaBa
JleJIoBar-€ JINKOBA JIefa, M IS0 TeKCTa M Hapalyje HermocpeaHo yiyheH myOaumm Koja Cirylia U Koja ce, 3ajeIHO
C ayTOpOM-HapaTopoM, HaJa3u M3BaH Jjerese, Ha HUBOY KOHTEKCTyalu3alyje HapaTUBHOT okBupa. OHO WITO
KEeNMMOo Ja mokaxemo (y3mmajyhu y o03up pa3nuKe y ydecTallOCTH, YHYTpPAaIlkbO] CTPYKTYpH U CaApxKajy
ekdppasza y ngBama nenwmma) jecte ma HOBe (yHKIHUje ekdpase, Ka0o W BHEH crhenududaH HHTpa- U
EKCTPaJIUjereTHUKH T10J10%a] — MOJIOKa] KOjU MoBe3yjyhin ekdpaszy ¢ eHOKOMHUjaCTUYKUM ITUbEBUMA Jiejia TIPBU
yBoau bojapro, a koju pey3uma u 1ajse pasBrja ApHoCTO — JIOMPUHOCE TOME J]a OHA ITOCTaHe IPAaBH HAPATHBHU
MOCTyNaK ¥ Jia CTCKHE Ba)XXHY MeETanmoeTWdky (yHKIHWjy (Koja mocTaje moceOHO u3paxeHa y Maxnumom
Opnanoy).

Cynehu mo mpennMUHApHUM YHTalkbUMa W TPBOM mopehemy TeKcToBa, 3akipydlll 1O KOjux Ou
HCTPpaXXUBakE MOIJIO Jla Hac JOBEJE MOKJIAmajy ce ¢ MOYSTHOM XMIIOTE30M IO KOjoj ¢urypa exdpase uma
3Ha4YajHy yJIOTY Y HACTAaHKY HOBOT THIIA PEeau3Ma, MPOIECY KOjH 3al0UNmke Y 3abyosusarby Opaanoa, a CBOj
MOTIyHU 00NMK 3am00uja y Maxnumom Oprandy. Kako hemMo HacTojaTd M Ja MOKaXEMO KpO3 3aBPIIHO
nopeheme TekcToBa, ekdpasza y ABaMa JeiIrMa UTaJIHjaHCKOT ,,pOMaHa’, 3a Pas3iuKy O]l TeKCTOBA MPETXOIHE
TpajauIldje, TOCTaje METAOSTHIKIM EIEMEHTOM, OJJHOCHO IIPUBUIIETOBAHUM MECTOM y Hapalliju Koje ayTopuMa
omoryhaBa nma mnpeucnurajy ogHoc wu3Mmehy Qukimje ¥ CcTBapHOCTH. YNpaBo 3axBajbyjyhd HHXOBOM
NPEUCIUTUBARY TOT OIHOCA Pa3BHUja Ce M Ipyraduje, MOJEpHO TONMAakE Peali3Ma, KOje ce He 3aCHHBA BUIIIE Ha
nopehemy peun ca crBapHomly U3BaH TeKcTa, Beh HA PETOPUYKO-CTHIIMCKO] OpraHU3alWju Jiejia, TO jecT Ha
caMoj MECHUYKOj peYH KOja MOCTaje MEPHIIO U KPUTEPHUjYM peaan3ma.
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YHUBEP3UTET YV BEOT'PAZTY — ®UJIOJIOIIKUN ®AKVIITET
JlokTOpcke akaieMcKe CTyAuje

[IpujaBa TemMe JOKTOpPCKE AUCEpTaIrje —
BUOBUBJIINOT'PA®UIJA KAHIUJIATA

IMogaum o kKanaUAATY

HNme u npe3ume KaHauAaTAa: Bpoj nocujea:
Munnna TamOypuh 2021/30008

PaHu HACJIOB TeMe IOKTOPCKe JNcepTaIje

L’ecfrasi e il realismo retorico-stilistico nell’ Inamoramento de Orlando e nell' Orlando
Furioso
(Exdpaza u peTopuuko-CTHWICKU peanu3aM y 3asbyosusary Opranda u'y Maxuumom
Opnandy)

buorpadmuja kanauaara

Mununa TamOypuh je pohena 1997. romune y Kpymesiyy. [ogune 2016. 3appmmia je ['uMHasujy y
Kpymesny, ¢uionomkn cMep, a ucTe TOAWHE je ynucana CTyHje MTAIWjaHCKOT je3WKa U KIKEBHOCTH Ha
dunonomkom dakyirery YHusepsurera y beorpany. Mcre rogune, npe noyerka crynuja, noxahania je JeTHH
KypC UTaJIMjaHCKOT je3nka y DupeHIy, Kao Harpajay 3a OCBOjEeHO TPBO MECTO Ha PemyOnnukoM TakMUYeHmhy U3
CTpaHHMX je3MKa 3a CPEIIHHOLIKOJIIIE (MTATHjaHCKH jE3UK).

TokxoM OCHOBHHX akaZieMcKuX ctyauja moxahana je Kypc uranujancke xkynrtype y I'apmany (HMranuja)
Kao Harpajay 3a OAJIMYaH YCIIeX TOKOM CTyAMja, a 3axBasbyjyhu Erasmus+ CTyIEHTCKO] pa3MEHH IIpOBeEla je
3uMcku cemecrap akagemcke 2019/2020 roxune Ha YuuBepsutety y IlagoBu (WUtamuja). Jurmiomupana je y
cenrreMOpy 2020. ['ogune ca npoceyHoM orieHOM 9,63 1 HcTe roAMHE 3arouesia MacTep CTyauje Ha cMepy Jesuk,
KBBIDKEBHOCT, KynTypa (Utanujanckn) takohe Ha Oumonomkom dakynrery.

Haxon 3aBpmietka macrep cryamja 2021. romune ca npoceynom otieHoM 10,00, Ha mctoM dakynrety
ynmcana je oamax JgokTopcke cryauje. Ox 2022. roawHe mocrana je CTHUIeHAuCTa MUHUCTapcTBa Hayke,
TEXHOJIOLIKOT pa3Boja U MHOBalMja, yuyecTBOBaJa je¢ Ha MelyHapoaHUM KOH(epeHIMjaMa U MpoBesia, TOHOBO
3axBajbyjyhu Erasmus+ CTYJIEHTCKO] pa3MeHHM, 3MMCKH cemecTap akaaemcke 2024/2025 romuHe Ha
VYuupep3urery y [1agioBu y CKIIONy UCTpaKUBamba Y BE3U ca JIOKTOPCKOM JTUCEPTAIH]OM.

Cnucak o0jaB/beHUX HAYYHUX U CTPYYHHMX PAI0OBa KAHAHIATA

Tam0Oypuh, Mununa, ,,Kynrypue Bese Conmjanuctuuke Jyrocnasuje ¢ Uranujom: Cuieuo JI” AMuko u
MehjyHapo/Ha capamba Ha OCTBapey KyJITypHOT npojekra Enciclopedia dello spettacolo”, KinxeBHa
ucropyja, ['ox. 55, bp. 180, 2023, ctp. 155-173.




eJ10BOAHN Opoj: N
A OfHHA POmBEPINTET v BEOIrPALY
GUITOJOUMKU DAKYIITET

/ /1
NMPAMMLEHO L JAUAY
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KATEJIPA 3A UTAJIMJAHUCTUKY

INPEAJIOT Y/IAHOBA KOMUCHUJE
3a 0JI0paHy TEeMe U OLEHY Hay4YHEe 3aCHOBAHOCTH JOKTOPCKE AUCEPTALIU|e

Ioxaum o kanaMaaTy

Ume 1 npe3nme Kauauaara: Bpoj nocujea:
Mcp Munuua Tambypuh 2021/30008

Pajnu HAC/IOB TeMe TOKTOPCKe AHCEpPTALMje

L’ecfrasi e il realismo retorico-stilistico nell’ Inamoramento de Orlando ¢ nell’ Orlando
Furioso (Ex¢pasa u peTopniko-cTHICKH peaiusaM y 3asybsueary Opranoa n'y Maxuumonm
Opnanoy)

Yike Hay4uHe 00/1aCTH KOjHMA MPHNIAJA TeMa A0OKTOPCKe JHCePTalHje

Hranujanncruka

Ilpeanor MmenTOpa JOKTOPCKE JHCEPTALHj€

Hp Cuexana Munnnkosuh, penostan npodecop

1) Kareapa 3a wranujauncruxy je CATJIACHA ca npefioxenoM TeMoMm A0KTOpCKe AHcepranuje
npeaaorom menTopa u npeanaxe Behy nokropekux akanemckux cryanja @unonowkor hakylirera aa yeBoju
Haseen cacraB Komucuje 3a opbpaHy Teme M OleHY HayuHe 3aCHOBAHOCTH TIPEIOra TeMe JOKTOPCKe
aucepranmje.

2) Kareapa 3a je CAT'JIACHA ca npeiioxkenoM TeMOM JOKTOPCKe
AHCEpTaNHje y3 NPOMeHY NPeAT0KeH0OT MEHTOPa, 32 MTA je KAHAUIAT A0 CAJIACHOCT KOja ce HAJAH Y
upuJiory, u npeanaxe Behy nokropekux akanemckux cryanja Gunonowkor Gpakyirera 1a YCBOjH HaBEIEHU
cactaB Komucuje 3a 0a6pany Teme 1 OLEHY HayuHe 3aCHOBAHOCTH MPE/IOra TEME AOKTOPCKE THCepTaLje.

3) Kareapa je sakmyunia na npeiokeHa TemMa He MPHNAJZA Yxoj Hayamoj obaacTm koja ce u3yuaBa Ha
Karenpu u [NpujaBy Teme Ha pasmatparmse ynyhyje Karenpu 3a . Koja y poky
oa 30 nana Tpeba Behy mokropekux akageMckux cryanja dumonomkor hakynrera, [IpeKo Apxm;e ia ynyTi

npeanior cactasa Komucuje 3a oabpany TemMe 1 OLeHy Hay9HEe 3aCHOBAHOCTH TEME JIOKTOpCKE nucepTaouve LT
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NPEJJIOT" MEHTOPA U YIAHOBA KOMUCHJE

MEHTOP

Hwme u npesnme:
Ap Cuexxana Munimakosuh

3Bame:
Penposuu npodecop

@akyaTeT WM HHCTHTYLIH]a:
Dunonomku gpaxynrer Yuusepsurera y Beorpaay

VYaxka obmact
HAYYHOUCTPAKUBAYKOI paja: HUranujanucruka

AKO TIPE/UI0KEHN MEHTOP HUj€ Ha JIMCTH MEHTOpa OUIONOIKOr haKy/ITeTa, HCIYHEeHOCT
ycJi0Ba 32 MEHTOpa noTephyje ce mpuiaoxkeHoM Tabes1om u3 akpeauTaunje (m_tabela).
Kamm¢uxaiyje 3a MEHTOPCTBO Npe/yioxkeHe TeMe ce moTBphyjy pagoBAMa u3 061acTH KO0jO]
npuTajia NpeutorkeHa TeMa aucepranyje (HajMame S5 paiosa).

1.

IIpeasroxenu mentop cBojum nornncom norephyje Aa npuxsaTa MEHTOPCTRO npe/LIo/KeHe Teme
AOKTOpCKe JUCEPTALMje H 12 BJIa/Ia je3nKoM Kojum he mpetoskena Te3a 6urn nanncana.

*
Jlatym npuxsaTama MEHTOpPCTBA: Horngu/' npeJJI0KeHOT MEHTOopa

15. 04. 2026. Q =

* - %
CarnacHocT ce Mose 1aTH y co60/1HO] GOPMH U y eeKTPOHCKOM 0B/1HKY.




MPEJACEJJHUK KOMUCHJE U 1. YJIAH

Wme u npesume:

JAp Muna Camapuyuh

3Bame:

Peposuu npodecop

DaKkyATET WK UHCTUTYLIM]A:

Puaonomku paxyarer Yuusepsurera y Beorpany

Vixka obnacr
HAYYHOMUCTPAKUBAYKOT paja:

Hranmjanucruka

AKO npeioxenn wian KoMucuje Huje Ha JIMCTH HACTABHHMKA HA JOKTOPCKHM CTY/IMjama

®unonowkor gakynrera, KBarudukaluje 3a yiaHa Kommucuje notephyjy ce npuiosxkenom

Tabejom u3 akpeantaunje (d_tabela) vinu Oub.amorpadmjom u3 Koje ce BUIM 11a HCIyHaBa
Ci10Be 3a ipxame HacTase Ha JIAC npema Crannapauma 3a akpeauranujy.

1.

Ipeanoxenn wian Komucnje cBojum nornucom norsphyje n1a npuxeara wiancreo y Komucuju
32 010PAHY M OlEHY HAYYHE 32CHOBAHOCTH NPE/UIOKEHE TeMe J0OKTOPCKe AHCEepTAIHKjE U 1A
BJIa/1a je3HKoM KojuMm he npemsiokena Te3a GUTH Hanucana.

Jlarym npuxBartama 4jIaHCcTBa:

20. 04. 2026.

IoTnue npeanoxenor wiana Komucuje®

" CaruacHocT ce Moxe 1aTh Y ¢10601H0] GOPMH U Y €IEKTPOHCKOM 00JHKY.




YJIAH KOMUCHJE

Wwme u npesnme:
Tobia Zanon (To6ua 3anon)

3Bame:
Banpeanu npodecop

®akynTeT Wik UHCTUTYIIHja: Dipartimento di Studi Linguistici e Letterari,
Universita degli Studi di Padova (Jenaprman 3a
je3snuKke u KmHKeBHe cTyAuje YHuBep3uTera y [agosu)

Vxka obaacr
HayuHoucTpaxuBaukor panga: | LIFI-01/A — Linguistica italiana (Mranmjancka
JIHHIBHCTHKA — HCTOPHja je3uKa)

Axo npeuioxkenu unan Komucuje Huje Ha JIMCTH HACTABHUKA HA TOKTOPCKUM CTYAMjaMa
Gunonourkor dakynrera, kpaaubuxammje 3a wiana Komucuje notsphyjy ce npuioxenom
Tabenom u3 akpeautaumje (d_tabela) niv 6ubamorpadujom us Koje ce BU/IM ja
UCITyHaBa yCc/IoBe 3a Jipxkame Hacrase Ha JIAC npema Ctanfap/ima 3a akpeuTaiiujy.

1. Note sul linguaggio "teatrale" della Catinia, in L'umanesimo di Sicco Polenton. Padova, la
Catinia, i Santi, gli Antichi, a cura di G. Baldissin Molli, F. Benucci e R. Modonutti. Padova. Centro
Studi Antoniani, 2020, pp. 317-24.

2. Tacite, Paolo Sarpi et le style de I'historiographie, in Tacite et le tacitisme en Europe a l'épogue
moderne, textes réunis et présentés par A. Merle et A. Oiffer-Bomsel, Paris, Champion, 2017, pp.
209-22.

3. Sei canzuni siciliane di Prigionia, in Le occasioni del testo. Venti letture per Pier Vincenzo
Mengaldo, a cura di A. Afribo, S. Bozzola e A. Soldani, Padova, Cleup, 2016, pp. 103-22.

4. Campi semantici e usi letterari del termine segretario: dalle Origini al primo Barocco, in «1l
segretario é come un angeloy. Trattati, raccolte epistolari, vite paradigmatiche, ovvero come essere
un buon segretario nel Rinascimento, Atti del Convegno Internazionale di Studio (Verona, 25-27
maggio 2006), a cura di R. Gorris Camos, con la coll. di S. Arena e L. Colombo. Fasano. Schena.
2008, pp. 31-44.

5. Torquato Tasso tra ragione e preghiera: le lettere da Sant'Anna, in Le loro prigioni: scritture dal
carcere, Atti del Colloquio internazionale (Verona, 25-28 maggio 2005). a cura di A.M. Babbi e T.
Zanon, Verona, Fiorini, 2007, pp. 239-36.

Hpennoxenn wnan Komucuje eBojumv nornucom norsphyje 1a npuxsara wiaHcTso y
Komucuju 3a onbpany u oneny Hayune 3aCHOBAHOCTH NpPe/IJIOJKEHE TeMe TOKTOPCKe
AMcepTaNHje M /1a BJaJa je3snkom Kojum he npeiiioskena Teza 6WTH Hanmcana.

JlaTtyMm npuxsarama 4iaHCTBa: Ilornuc npeanoxkenor wiana Komucuje

15. 04. 2026.

" CarnacHoct ce MoKe IaTH Y CIOGOAHO] (bopMH 1 y eneKkTpOHCKOM 00IHKY.
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commissione dottorale

From Tobia Zanon <tobia.zanon@unipd.it>
Date Wed 4/15/2026 5:06 PM
To dragana.radojevic@fil.bg.ac.rs <dragana.radojevic@fil.bg.ac.rs>

Cc  drradojevic@hotmail.com <drradojevic@hotmail.com>; Snezana Milinkovic
<milinkovic32@gmail.com>

Gentile Collega,
€ con piacere che accolgo l'invito a far parte della commissione per il Dottorato di Milica
Tamurié. Qui di seguito 5 titoli tratti dalla mia bibliografia:

» Note sul linguaggio “teatrale” della Catinia, in Lumanesimo di Sicco Polenton. Padova, la
Catinia, i Santi, gli Antichi, a cura di G. Baldissin Molli, F. Benucci e R. Modonutti, Padova,
Centro Studi Antoniani, 2020, pp. 317-24.

» Tacite, Paolo Sarpi et le style de ['historiographie, in Tacite et le tacitisme en Europe d
['époque moderne, textes réunis et présentés par A. Merle et A. Oiffer-Bomsel, Paris,
Champion, 2017, pp. 209-22.

e Sei canzuni siciliane di Prigionia, in Le occasioni del testo. Venti letture per Pier Vincenzo
Mengaldo, a cura di A. Afribo, S. Bozzola e A. Soldani, Padova, Cleup, 20186, pp. 103-22.

» Campi semantici e usi letterari del termine segretario: dalle Origini al primo Barocco, in «|l
segretario e come un angelo». Trattati, raccolte epistolari, vite paradigmatiche, ovvero come
essere un buon segretario nel Rinascimento, Atti del Convegno Internazionale di Studio
(Verona, 25-27 maggio 2006), a cura di R. Gorris Camos, con la coll. di S. Arena e L.
Colombo, Fasano, Schena, 2008, pp. 31-44.

» Torquato Tasso tra ragione e preghiera: le lettere da SantAnna, in Le loro prigioni: scritture
dal carcere, Atti del Colloquio internazionale (Verona, 25-28 maggio 2005), a cura di AM.
Babbi e T. Zanon, Verona, Fiorini, 2007, pp. 239-56.

Nella speranza di incontrarla quanto prima, le porgo i miei piu
cari saluti
TZ

Tobia Zanon, PhD

Professore Associato

LIFI-01/A - Linguistica italiana (ex L-FIL-LET/12 — Linguistica Italiana)

Presidente del Consiglio del Corso di Laurea magistrale in Filologia Moderna — Francesistica e
Italianistica (LM-14)

Dipartimento di Studi Linguistici e Letterari - DiSLL

Via E. Vendramini 13

35137 Padova

Tel. +39 049 8279747

Cell. +39 329 9527093
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YJAH KOMUCHJE

Mme u npe3zume:
JAp Harama I'aBpuiaosuh

3Bame:
JouenT

@akyirer uiu HHCTHTYIIM]jA:
®unonomkn gakyarer YunBep3utera y Beorpaay

Vika obsact
Hay4YHOMCTPAXKMBAUKOr paja: | Mranujanueruka

AKko nipeyioxkenu uian KoMucuje Huje Ha JIMCTU HACTABHUKA HA JIOKTOPCKAM CTY/IHjama
@unonomkor ¢akynrera, kpaiudukanuje 3a wiana Komucnje norsphyjy ce npuiiosxkenom
Tabesiom H3 akpeauTanuje (d_tabela) nim Gu6morpadmjom 13 Koje ce BUIH Ja
UCITyHhbaBa yCiIoBe 3a Apxkarme Hacrase Ha JIAC mpema CranzapanMa 3a akpeauTanujy.

1. N. GAVRILOVIC, La trasposizione letteraria della realta storica nelle lettere di Giambattista
Marino, «ltalica Belgradensia», numero speciale in onore di Mirka Zogovié, 2019, pp. 73-82.

2. N. GAVRILOVIC, Jo§ ponesto o Andri¢evom prevodu Gvicardinijevih Napomena, «Zbornik Matice
srpske za knjiZevnost i jezik», sv. 3, 2023, str. 835-850.

3. N. GAVRILOVIC, Qualche osservazione su una dittologia dello Zibaldone di pensieri leopardiano.
«Italica Belgradensia», numero speciale in onore di Julijana Vuco, 2023, pp. 219-231.

4. N. GAVRILOVIC, La prosa del Quattrocento e i Detti piacevoli di A. Poliziano, in La prosa
italiana tra comunicazione e invenzione letteraria. Atti del Convegno internazionale di Italianistica
(Craiova, 29-30 settembre 2022), a c. di E. Pirvu, Firenze, Franco Cesati Editore, 2024, pp. 463-474.

5. N. GAVRILOVIC, Le dittologie dei moralisti classici nella tradizione prosastica italiana. «Studii
de Linguisticay, 15, 2025, pp. 153-168.

IIpeanoxenn wian Komucuje cBojum nornncom norsphyje 1a npuxsara wianerso y
Komucuju 3a onfpany u oueny Hay4yHe 3aCHOBAHOCTH NPE/LIOKEHE TeMe TOKTOPCKe
aMcepTanmje H 1a Baja je3nkoM Kojum he npeposxkena teza 6HTH Hanucana.

. ¥
I[aTYM [puxBaTama 4jiaHCTBa: IHornme NPeAJOKEeHOT YJIaHa KOMHCH_]C

17. 04. 2026.

* -
CarnacHoct ce MoKe aTi y c1oG0AHO] POPMU 1 Y ENEKTPOHCKOM OOTHKY.




Firefox

| of |

https://outlook.live.com/mail/inbox/id/AAKALgAAAAAAHYQ...

&8 Outlook

Clanstvo u komisiji mr Milice Tamburi¢

From Natasa Gavrilovi¢ <natascia1327@gmail.com>
Date Fri 4/17/2026 8:56 AM

To  Dragana Radojevic <drradojevic@hotmail.com>
Cc  Snezana Milinkovic <milinkovic32@gmail.com>

B 1 attachment (16 kB)
Odabrana bibliografija - Natasa Gavrilovic¢.docx;

Draga profesorka,

Ovim putem Vas obavestavam da prihvatam - i bice mi cast - da budem ¢lan komisije

doktorantkinje Milice Tamburic.
U prilogu Saljem pet odabranih bibliografskih jedinica.

Srdacno,
Natasa Gavrilovic

4/20/2026, 4:28 PM



Pet odabranih bibliografskih jedinica:

1. N. GAVRILOVIC, La trasposizione letteraria della realta storica nelle lettere di
Giambattista Marino, «Italica Belgradensia», numero speciale in onore di Mirka Zogovié,
2019, pp. 73-82.

2. N. GAVRILOVIC, Jos ponesto o Andri¢evom prevodu Gvicardinijevih Napomena, «Zbornik
Matice srpske za knjizevnost i jeziky, sv. 3, 2023. str. 835-850.

3. N. GAVRILOVIC, Qualche osservazione su una dittologia dello Zibaldone di pensieri
leopardiano, «ltalica Belgradensiay», numero speciale in onore di Julijana Vuco, 2023, pp.
219-231.

4. N. GAVRILOVIC, La prosa del Quattrocento e i Detti piacevoli di A. Poliziano, in La prosa
italiana tra comunicazione e invenzione letteraria. Atti del Convegno internazionale di
Italianistica (Craiova, 29-30 settembre 2022), a c. di E. Pirvu, Firenze, Franco Cesati Editore.
2024, pp. 463-474.

5. N. GAVRILOVIC, Le dittologie dei moralisti classici nella tradizione prosastica italiana,
«Studii de Linguistica», 15, 2025, pp. 153-168.



Ha ocHoBy unanoBa 440 um 76 Craryra YHuBep3utera y beorpamy — ®uonomkor
(dakynrera, wianoBa 33 u 35 3akoHa 0 BUCOKOM 0Opa3zoBamy, W wiaHa 6. [IpaBuiaHuKa 0 HAUMHY
U MIOCTYTIKY NPHjaBe U OLICHEe Hay4YHE 3aCHOBAaHOCTH TeMe JJOKTOpCKe nucepranuje Op 595/2, Behe
TOKTOpCKUX cTynuja Gumonomkor ¢akynrera, Ha V pe1oBHO] (€IEKTPOHCKO]) CETHHUITN OJIPKAHO]
on 24. no 28. ampuiia 2026. roauHe, JOHENO je

ONJIVKY

I
Jlaje ce carmacHOCT Ha IpHUjaBy TeMe, MPEAJIOT WIAHOBA KOMHCH]jE, Ka0 U MPEAIor MEHTOpa
3a o10paHy TeMe M OIICHy HaydHE 3aCHOBAHOCTH JOKTOPCKE JMCEpTaIije KOjy je MOoJHeNa MCp
Mununa TamOypuh, 6p. nocujea 2021/30008.

11
OJutyKy 0 carjlacHOCTH Ha IIPHjaBy Te€Me, IPEIOT WIAHOBA KOMUCH]E U IIPEIOT MEHTOpa 32
on0paHy TeMe U OLICHy HaydyHE 3aCHOBAHOCTH JOKTOPCKE auceprauuje aoctaButd HactaBHO-
Hay4yHoM Behy @akynTera Ha ycBajame.

[Ipencennnk Beha mokTopckux cryamja
@dunonomkor ¢akynrera

[Ipod. np Bepan CranojeBuh

HocraButu:

- HacraBHO-HayuHOM Behy,

- [Ipencennuky Beha noktopckux cryauja,
- LenTpy 3a JOKTOpCKE CTyAH]E,

- ApxuBH.



